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MISEL FUKD

STULTIFERA
NAVIS*

Krajem srednjega veka guba je iS%ezla iz zapad-
nog sveta, Na rubovima naselja, pri kapijama
gradskim, otvaraju se prostori poput kakvih ve-
likih Zala koje je zlo prestalo da pohodi, ali ih
je za sobom ostavilo neplodne { za dugo jo¥ ne-
nastanljive. Vekovima ée ta prostranstva pripa-
dati netoveénom. Od Cetrnaestog do sedamnaestog
stoleda, ona ée olekivati i ¢udnovatim bajalicama
podsticati jedno novo ovaplotenje zla, drugo is-
krivljeno lice straha, obnovljene &ini oé&iSéenja
i iekljutivanja.

Od ranog srednjeg veka pa do konca krstaikih
ratova, bolnice za gubavce namnoZile su svoja
prokleta stani$ta Sirom Evrope. Po Mathieu Pa-
risu, diljem celog hri§éanskog sveta bivalo ih je
i do devetnaest hiljada. U svakom sludaju, oko
1266, u vreme kada je Louls VIII propisao za
Francusku uredbu o leprozorijima, na broju ih
je preko dve hiljade. Samo u pariskoj biskupiji
bilo ih je &¢etrdeset i tri: tu su spadali Bourg-le-
-Reine, Corbeil, Saint-Valére, i jezivi Champ-
-Pourri; tu je spadao i Charenton. Dva najveéa
nalazila su se tik uz Pariz: Saint-Germain i Saint-
-Lazare; ponovo ¢emo naiéi na njihove nazive u
povesti drugog jednog zla. Tek, od petnaestog
stolea na sve strane nastaje praznina; ve¢ u na-
rednom stoleéu Saint-Germain postaje kazneni
dom za mlade?; a u Saint-Lazareu se, jo§ pre
svetoga Vincenta, nalazi svega jedan jedini gu-
bavac, ,,gospodin Langlois, praktidar svetovnjat-
kog tetaja”. Bolnica za gubavce u Nansiju, koja
se ubrajala u najveée u Evropi, za vladavine Ma-
rije Medi®i drZi samo {etiri bolesnika. Po Cate-
lovim Seéanjima (Mémoires) u Tuluzi je, krajem
srednjeg veka, bilo dvadeset devet bolnica: se-
dam su bile za gubavce; ali potetkom sedamnae-
stog stoleta pominju se jo§ svega tri: Saint-Cy-
prien, Arnaud-Bernard i Saint-Michel. Ljudi vo-
le da proslavljaju nestanak gube: godine 1635.
stanovnici Reimsa idu u svedanoj povorci da bi

* ,,Stultifera navis” je prvo poglavlje knjige MiZela
Fukoa Istorija ludila u doba klasicizma koja uskoro
izlazl u izdanju Nolita, Beograd.




MISEL FUKO

zahvalili Bogu 3to je njihov grad izbavic od te
napasti.

Jo¥ pre jednog stoleéa kraljevska vlast poduhva-
tila se nadzora i preustrojavanja ogromnog bo-
gatstva kakvo su predstavljala nepokretna dobra
leprozorija; naredbom od 19. decembra 1543,
Francois I je naloZio prebrajanje i popisivanje
,kako bi se otklonio veliki nered koji je tada
vladao po bolnicama”; Henri IV pak, jednim u-
kazom od 1606, nareduje pregled ratuna i name-
njuje ,novce koji €e se otkriti takvim ispitiva-
njem izdrZavanju siroma$nih plemic¢a i osakaée-
nih vojnika”. On 24, oktobra 1612. ¢ak zahteva i
nadzor, ali sada pomislja na to da neopravdane
prihode iskoristi za ishranu sirotinje.

U Francuskoj, u stvari, pitanje bolnica za gu-
bavce nije sredeno pre kraja sedamnaestog sto-
lea; a privredni znafaj problema izaziva vide
sukoba. Zar jo§ godine 1677. nisu, samo u pokra-
jini Dauphiné, postojala 44 leprozorija? Dvade-
setog februara 1672, Louis XIV dodeljuje redo-
vima Saint-Lazarea i Mont-Carmela dobra svih
milosrdnih i vojnitkih redova; stavlja im se u
duznost da upravljaju bolnicama za gubavce u
celoj kraljevini, Dvadesetak godina kasnije, u-
kaz od 1672. biva povufen i nizom mera razgo-
denih od marta 1693. do jula 1695. dobra leprozo-
rija ubuduée se dodeljuju ostalim bolnicama i
ustanovama za zbrinjavanje. Ono nekoliko gu-
bavaca raStrkanih kojekako po preostalih 1.200
domova, bice okupljeno u Saint-Mesminu kraj
Orléansa. Ovi se propisi najpre primenjuju u
Parizu, gde Parlament prenosi prihode o kojima
je red na domove Glavnog prihvatilista; po ugle-
du na ovaj primer postupaju i oblasna pravosu-
da; Toulouse dodeljuje dobra svojih leprozorija
Bolnici neizle¢ivih (1696); dobra Beaulieua u Nor-
mandiji prelaze na Glavnu bolnicu u Caenu; do-
bra Voleya prepisuju se bolnici Sainte-Foy. Je-
dino uz Saint-Mesmin, ogradeno dobro Ganets,
kraj Bordeaua, ostate kao svedok.

Engleska i Skotska su, same, za milion i po sta-
novnika u dvanaestom stoleéu, otvorile 220 bol-
nica za gubave. Ali veé¢ u Cetrnaestom stoleéu
praznina polinje da se 8iri; u trenutku kada Ri-
chard III nareduje da se ispita stanje bolnice u
Riponu — godine 1342. — viSe nema gubavih i
on dobra tog zdanja namenjuje sirotinji. Krajem
dvanaestog stole¢a nadbiskup Puisel osnovao je
jednu bolnicu u kojoj su 1434, svega dva mesta
¢uvana za gubavce, pa i ona samo kada bi se ovi
mogli naéi, Godine 1348. veliki leprozorij Saint-
-Albana ima svega tri obolela; dvadeset i Cetiri
godine kasnije, podto nije bilo gubavih, opustela
je bolnica u Romenallu u Kentu, U Chatamu,
leprozorij Saint-Barthélemyja, osnovan 1078, bio
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je jedan od najveéih u Engleskoj; pod Elizabe-
tom, u njemu se drZe jo§ svega dve osobe;
konaéno je ukinut 1627.

Jednako ii¢ezava guba i u Nemad&koj, nesto spo-
rije, moZda; takode i isto preobralanje leprozo-
rija §to ga je, kao i u Engleskoj, pospesila refor-
macija koja je gradskim upravama poverila mi-
losrdna dela i bolni¢ka zdanja; to se zbilo u Lajp-
cigu, Minhenu, Hamburgu, Godine 1542, dobra
leprozorija Slezvig-Holitajna prenose se bolni-
cama. U Stutgartu, izveitaj jednog &inovnika u-
kazuje 1589. na to da veé pedeset godina u
kuéi odredenoj za njih vile nema gubavih. U
Liplingenu, leprozorij biva vrlo rano nastanjen
neizledivim bolesnicima i ludacima.

Cudnovato i3¢eznuée, koje nesumnjivo nije bilo
udinak za kojim su mutne leéni¢ke metode odav-
no tezile; ve¢ samonikli ishod tog izdvajanja o-
bolelih, a isto tako i posledica prekida, po okon-
¢anju krstaskih ratova, sa Zari§tima zaraze na
Istoku. Guba se povladi i za njom, bez namene,
ostaju ta unizena mesta i ti obredi ¢éija svrha ni-
kako nije bila da je zaustave, veé samo da je o-
drZe na svetoj razdaljini, da je uvrste u izves-
nom naopakom uzdignuéu. Ono §to ¢e se, sumnje
nema, zadrZati jo§ dugo iza gube i Sto ¢e se odr-
Zzati i u vreme kada bolnice gubavih veé¢ godi-
nama budu prazne, jesu vrednosti i predstave
koje su vezivane uz liénost gubavaca; jeste smi-
sao tog iskljuCenja, vaznost koju je u drustvenoj
skupini imala ta nametljiva i grozna figura koja
se uklanja tek posto se oko nje ocrta jedan sveti
krug.

Ako je gubavac i povuten iz sveta, i iz vidljive
crkvene zajednice, njegovo bitisanje ipak i dalje
obznanjuje Boga, jer, sve ukupno uzev, ono oda-
je gnev boziji i obelezava njegovu dobrotu: ,,Pri-
jatelju moj — kaZe obrednik crkve u Viennei —
NaSem Gospodu po volji je da bude§ okuZen tom
bolestinom i ukazuje ti Gospod Nag veliku mi-
lost kada hoée da te kazni za zla %to si ih poéinio
na ovome svetu.” I u istom onom trenutku kada
on, rukama svestenika i njegovih pomoénika, bi-
va izvuéen iz Crkve gressu retrogrado, uverava-
ju ga da i dalje svedoéi u korist BoZiju: ,,I ma
koliko odvojen bio od Crkve i drustva Zdravih,
ti ipak nisi odvojen od milosti BoZije.” Bruege-
lovi gubavei prate izdaleka — ali za svagda —
onaj uspon na Golgotu kada é&itav jedan narod
ide za Hristom. I, osves§tali svedoci zla, oni po-
stiZzu vedni spas u samom tom iskljudivanju i
kroza nj: ¢udnovatim preokretom, nasuprot za-
slugama i molitvama, njih spasava ruka koja se
ne hvata. Gresnik koji napusta gubavca kraj nje-
gove kapije, otvara mu put spasenja, ,,I zato bu-
di strpljiv u bole$tini svojoj; jer Gospod Na$ ne
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—

prezire te sa tvoje bolesti, i nikako te ne udaljuje

od drustva svojega; veé ako buded imao strplje-

nja, bi¢e§ spasen, kao i onaj gubavac koji je u-

mro pred domom Skorojeviéa i bio odnet pravo

u raj.” Napu$tenost je spasenje za nj; njegova

mu iskljuéenost pruza drugi oblik verske za-
jednice,

I kada guba iS¢ezne a gubavac bude izbrisan, ili
gotovo izbrisan iz sefanja, ti ée se sklopovi za-
drZati. Cesto na istim mestima, dva ili tri stoleéa
kasnije, ponovo ¢e se naiéi na neobitno slitne igre
isklju¢enja. Siromasi, skitnice, kaznjenici i ,,po-
muéeni umovi” preuzeée ulogu koja je ostala za
gubavcem, a videéemo kakav se spas olekuje od
toga iskljulenja, za iskljuene i za one koji ih
iskljuduju. Sa potpuno novim znaenjem i u kul-
turi koja se veoma razlikuje, oblici ¢e i dalje
postojati — pogotovu onaj glavni oblik stroge
podele kakvu je salinjavalo iskljudenje iz drus-
tva, ali ponovno prisajedinjenje u duhu.

U zamisljenom predelu renesanse upravo se po-
malja jedan nov predmet; uskoro ée on tu zau-
zeti povla$éeno mesto: to je Brod ludaka, ¢udno-
vata pijana lada koja plovi mirnim rekama
Porajnja flamanskim kanalima.

Narrenschiff je, o¢igledno, knjiZevni sastav ne-
sumnjive preuzet iz starog kruga pri¢a o Argo-
nautima koji je. medu velikim mitskim temama,
nedavno oZiveo i podmladio se, i kojem je u Bur-
gundskim drZavama upravo data ustaljena slika.
Postao je obitaj da se sastavljaju ti Brodovi &i-
ja se posada, koju tvore izmi$ljeni junaci, etidki
uzori ili drustveni tipovi, upusta u veliko simbo-
li¢no putovanje koje ¢e joj doneti, ako vet ne
sreéu a ono makar sliku njene sudbe ili istine.
Tako Symphorien Champier sastavlja, jedno za
drugim, 1502. Brod kneZeva i bitaka velmoZa, a
zatim 1503. Brod destitih gospi; imamo, takode,
i jedan Brod zdravlja, pored Blauwe Schute Ja-
coba van Oestvorena godine 1413, Narrenschiffa
od Brandta 1497. i jednog dela Jossea Badea:
Stultiferae maviculae scaphae fatuarum mulie-
rum (1498). Boschova slika, naravno, pripada
svom tom brodoviju iz sna,

Ali od svih tih romanesknih i{li satirinih lagda,
Narrenschiff je jedina koja je odista i postojala,
jer tih brodova §to su svoj bezumni tovar nosili
od jednog grada do drugog zaista je bilo. Zivot
ludaka tada je lako postajao lutajuéi. Gradovi
su ih rado izganjali van svojih bedema; ludaci
su, ako ne bi bili povereni skupini trgovaca i ho-
dolasnika, ostavljani da tumaraju dalekim po-
ljima, Taj je obilaj narodito ulestao u Nemadckoj;
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u prvoj polovini petnaestog stole¢a u Nirnbergu
je zabeleZeno prisustvo 62 ludaka; 31 je prote-
ran; u sledeéih pedeset godina nalazimo trag jo$
21. prinudnog odlaska; a i tu je re¢ samo o luda-
cima koje su uhvatile gradske vlasti. Cesto se
dogadalo da ludaci budu povereni ladarima: u
Frankfurfu, brodarima je stavljeno u duZnost da
grad oslobode jednog ludaka koji je hodao go;
prvih godina petnaestog stolea, jedan ludi zlod&i-
nac na isti je na¢in izbaden iz Majnca. Kadikad
su mornari, brze no $to su obeéali, izbacivali na
kopno te neugodne putnike; dokaz je onaj frank-
furtski kovaé koji je dva puta odlazio i dva pu-
ta se vratao pre no §to je konalno isprafen za
Krojcnah. Evropski gradovi mora da su ¢&esto
gledali pristajanje tih brodova ludaka.

Nije lako odrediti tatno znadenje tog obitaja.
Moglo bi se pomisliti da je posredi op$ta mera
proterivanja kojom op$tine nagone ludake u po-
loZaj skitnica; pretpostavka koja ne moZe sama
da objasni €injenice, posto se dogada da neki lu-
daci, ¢ak i pre no $to su se ljudi latili toga da za
njih sagrade posebne domove, bivaju primljeni
u bolnice i le€eni kao takvi; u Glavnoj bolnici u
Parizu, oni imaju svoje leZajeve, postavljene u
spavaonicama; a u veéini evropskih gradova, uo-
stalom, tokom celoga srednjega veka i renesanse
postojao je po jedan zatvor koji se ostavljao za
bezumne; to su, recimo, Chéatelet u Melunu ili
¢uvena Kula ludaka u Caenu; to su bezbrojne
Narrtiirmer u Nemaékoj, kao kapije Libeka ili
Jungpfer Hamburga. Ludaci se, dakle, ne naju-
ruju svi bez razlike, MoZe se stoga pretpostaviti
da se medu njima najuruju jedino tudini, s tim
$to je svaki grad prihvatao da na sebe preuzme
samo one koji su pripadali njegovom stanovni-
tvu. Zar se u ratunovodstvenim knjigama nekih
srednjovekovnih gradova ne izdvajaju noveane
potpore namenjene ludacima, ili podaci o poklo-
nima u korist bezumnih? Pitanje, u stvari, i nije
tako prosto: postoje, naime, mesta zbiranja na
kojima ludaci, mnogobrojniji no drugde, nisu
starosedeoci. Ovamo u prvom redu spadaju me-
sta hodoCasnistva: Saint-Mathurin de Larchant,
Saint-Hildevert de Gournay, Besancgon, Gheel;
ta hodotas¢a su priredivali, nekad i novéano pot-
pomagali, gradovi ili bolnice. Te je moguce da
su oni brodovi ludaka, kojima je bila obuzeta
masta najranije renesanse, bile lade hodo&asni-
ka, izuzetno slikovite lade bezumnih koji tragaju
za razumom: jedne su plovile niz reke Porajnja
put Belgije i Gheela; druge su i3le uzvodno
Rajnom ka Juri i Besanconu.

No ima i drugih gradova, kao $to je Nimmberg,
koji nikako nisu bili mesta hodoéaSéa, i u koji-
ma se okuplja velik broj ludaka, u svakom slu-
¢aju mnogo vise ludaka no $to bi ih sam taj grad

12
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mogao dati. Ti ludaci konaée i fuvaju se na ra-
¢un gradskog budZeta, ali i pored toga nisu lete-
ni; oni su prosto-naprosto bafeni u tamnice, Mo-
Ze se poverovati da su u neke veée gradove —
prolazna i frgovatka mesta — ludake u poprili¢-
nom broju dovodili trgovei i brodari pa ih tu
»,Bubili”, &isteéi, tako, grad odakle su ovi rodom,
njihovog prisustva. MoZda se dogadalo da se ta
mesta ,obrnutog hododasnidtva” pobrkaju sa me-
stima kuda su ludaci dovodeni u svojstvu hodo-
Casnika. Briga za isceljenje i briga za iskljudenje
ponovo se sjedinjuju; ludaci se zatvaraju u osve-
éeni prostor ¢uda. Mogute je da se selo Gheel
bas tako i razvilo — mesto hodoéasnistva posta-
jalo je ogradeno dobro, sveta zemlja na kojoj
ludilo odekuje izbavljenje, ali gde &¢ovek, kao i
nekada, izvodi neSto poput obredne podele.

To znaéi da ovo kruZenje ludaka, pokret kojim su
najureni, njihov odlazak i ukrcavanje na brod
nemaju u potpunosti smisla samo na ravni drus-
tvene korisnosti ili sigurnosti gradana. Tu svaka-
ko postoje jo§ neka znalenja, bliza obredu; a i
dan-danji moguée im je odgonetnuti neke tra-
gove. Tako je, recimo, ludacima zabranjeno da
kro¢e u crkvu, ali im crkveno pravo ne gzabra-
njuje koriS¢enje sakramenata, Crkva mne pre-
duzima kaznene mere protiv nekog svestenika
koji je izgubio razum; ali u Nirnbergu su 1421,
jednog poludelog svestenika najurili naroédito
svetano, kao da posvetena priroda li¢nosti um-
noZava netist, a grad je unapred odvojio novac
koji je imao da mu sluZi za poputninu. Doga-
dalo se da neki bezumnici budu javno bitevani
a da potom, u nekoj vrsti igre, budu otpraéeni
pod prividom utrke i §ibama izjureni iz grada.
Mnogo je znakova da se odlazak ludaka uvrici-
vao u ostala obredna izgnanstva.

Stoga je lak3e shvatiti neobi®no breme znalenja
koje pritiskuje plovidbu ludaka i podaruje joj,
sumnje nema, onu njenu &aroliju. S jedne strane,
ne treba umanjivati udeo neosporne prakti¢ne
koristi; poveriti ludaka brodarima, to sasvim po-
uzdano zna®i ukloniti ga da se ne smuca, bez
kraja i konca, pod zidinama gradskim; to znadi
biti siguran da ée on otiéi daleko, znadi udiniti
ga zatotenikom sopstvenog odlaska. Ali voda to-
me pridodaje nejasno mno$tvo sopstvenih vred-
nosti; ona odnosi, ali postiZe i vife, ona odi§éuje;
a osim toga, plovidba prepusta ¢oveka mneizves-
nosti udesa; tu je svak poveren sopstvenoj sud-
bini i svako ukrcavanje na brod moglo bi biti i
poslednje. Put drugoga sveta polazi ludak u svo-
me ludome &¢unu; sa drugoga sveta dolazi kada
se iskrcava. Ova plovidba ludaka jeste i stroga
podela, i apsolutan Prelazak u isti mah, U izves-
nom smislu ona samo, po jednom poluzbiljskom,
poluzamisljenom zemljopisu, razvija grani¢ni po-

13
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L,

lozaj ludaka na obzorju brige srednjovekovnog
toveka — polozaj koji je jednovremeno simbo-
li¢no predstavljen i u stvarnosti izveden povlas-
ticom koja se daje ludaku da bude zatvoren na
kapijama grada: njega treba da ogradi njegovo
iskljuéenje; ako ne moZe i ne treba da ima dru-
ge tamnice doli samoga pragae, drze ga na mestu
prolaza. On je stavljen u unutradnjost spoljas-
nosti, i obratno, Veoma simboli¢an poloZaj u ko-
jem ¢ée on, sumnje nema, ostati sve do nasih da-
na, samo ako ushtednemo da priznamo da je ono
$to je nekada bilo vidljiva tvrdava reda sada po-
stalo zamak naSe svesti.

Voda i plovidba zaista imaju tu ulogu. Zatvoren
u ladi, odakle se ne moze ute¢i. ludak je poveren
reci s hiljadu ruku, moru s hiljadu puteva, toj
velikoj neizvesnosti sa spoljaSnje strane svega.
On je zatolenik usred najslobodnijeg, najotvore-
nijeg puta: ¢vrsto okovan uz beskrajno raskrice.
On je pravi pravcati Prolaznik, to jest zato-
&enik prolaza. A zemlju na kojoj ée se iskrca-
ti ne poznajemo, ba§ kao god 3to ne znamo,
kada stupi na kopno, ni iz koje je zemlje do-
%ao. Njegova je istina i postojbina samo u tom
neplodnom prostranstvu izmedu dveju zema-
lja koje ne mogu da mu pripadnu. Da 1li mi
taj obred, koji je, po svojim vrednostima, u
korenu dugog imaginarnog srodstva, moZemo
da pratimo tokom cele zapadnjac¢ke kulture?
Ili, obrnuto, pratimo ba$§ to srodstvo koje
je, od pradrevnih vremena, povuklo za sobom, a
potom i uévrstilo, obred ukrcavanja? No bar je-
dno je sigurno: u snu evropskog ¢oveka voda i
ludilo odavno su zdruZeni.

Jos je Tristan nekada, preru$en u ludaka, pustio
da ga brodari izbace na obalu Kornualije. I kada
se pojavljuje na dvoru kralja Marka, niko ga ne
prepoznaje, niko ne zna odakle dolazi. Ali on iz-
govara previSe ¢udnovatih, znanih i dalekih re-
¢i; toliko poznaje tajne dobro-poznatog da mora
da je iz nekog drugog, veoma bliskog sveta. On
ne dolazi sa ¢vrstog kopna na kojem su &vrsti
gradovi; veé¢ dolazi sa neprestanog nespokoja
mora, sa njegovih neznanih puteva koji kriju
u sebi toliko &udnovatih znanja, sa te fantastic¢-
ne ravnice, nali¢ja sveta. Izolda, prva, zna da je
taj ludak sin mora i da su ga obesni mornari
bacili tu, 3to sluti na nesretu: ,Prokleti da su
mornari koji su doveli tog ludaka! Sto ga nisu
bacili u more!” A vremenom, ista se tema pona-
vlja u viSe nasvrata: kod mistika petnaestog sto-
leta ona je postala motiv duse-&una, napustenog
na beskrajnome moru Zelja, na jalovome polju
briga i neukosti, medu laZnim odsjajima znanja,
sred-srede nerazumnosti sveta, — ¢una koji, ako
ne uzmogne da baci sigurnu kotvu, veru, ili da
napne svoja duhovna jedra kako bi ga BoZji dah
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odveo u luku, postaje Zrtva velikog ludila mora.
Krajem Sesnaestog stole¢a de Lancre je u moru
video vrelo sklonosti jednog celog naroda ka da-
volskom: nesigurne morske lade, isklju¢ivo po-
verenje u zvezde, prenete tajne, udaljavanje od
Zena, konatno i slika te velike uzburkane pudi-
ne, sve to navodi foveka da izgubi veru u Boga i
svaku postojanu vezu sa domovinom; tada se on
predaje Davolu i okeanu njegovih lukavstava.
U doba Kklasicizma, englesku setu rado objasnja-
vaju uticajem morskog podneblja: studen, vlaga,
promenljivost vremena, sve one si¢u$ne vodene
kapljice koje prodiru u pore i tkiva tela toveé-
jeg i ¢ine da ono izgubi jedrinu, unapred utiru
put ludilu. Konaéno, izostavljaju¢i onu ogromnu
knjiZevnost Sto ide od Ofelije do Lorelaj, nave-
dimo samo velike, napola antropolo$ke napola
kosmoloSke analize Heinrotha, koje od ludila
tvore nesto poput ispoljavanja, u toveku, jednog
mutnog i vodenog elementa, mrafnog nemira,
nestalne zbrke, zametka i smrti svih stvari, koji
se suprotstavlja sjajnoj i zreloj postojanosti duha.

All ako se plovidba ludaka povezuje, u zapad-
nja¢koj masti, sa toliko vajkadasnjih motiva, ot-
kuda, tako naglo, krajem petnaestog stoleta, to
iznenadno iskazivanje ove teme u knjiZevnosti
i ikonografiji? Otkud da odjednom iskrsne ta si-
lueta Broda ludaka i njegove bezumne posade,
te da osvoji i najpoznatije predele? Za$to je iz
starog saveza vode i ludila, jednoga dana, i ba$
toga dana, nastala ta barka?

Zato jer je ta barka simbol jednog istinskog ne-

spokoja koji se krajem srednjega veka pojavio

na obzorju evropske kulture. Ludilo i ludak po-

staju, u svojoj dvosmislenosti, glavne li¢nosti:

pretnja i poruga, ¢udljivo bezumlje sveta i sitno
ismevanje ljudi.

Pre svega, tu je &itava knjiZevnost pri¢a i mo-
raliteta. Njeno poreklo, sumnje nema, seZze dale-
ko u proslost. Ali koncem srednjega veka, ona
se znatno rasprostranjuje: dug niz ,ludorija”
koje, ZigoSu¢i poroke i mane kao nekada, sve
ove dovode u vezu ne viSe sa oholo8¢u, ne vise
sa pomanjkanjem milosrda, ne vife sa zaborav-
ljanjem hri$éanskih vrlina, veé sa nekom vrstom
velikog bezumlja kojem niko, zapravo, nije pra-
vi vinovnik ali koje svakoga nekom tajnom pri-
vla¢no$éu povladi za sobom. Obznana od strane
ludila postaje op3ti oblik pokude. U farsama i
sotijama, li¢nost Ludaka, Sakalude i Budale po-
prima sve veéi znalaj. To vie nije naprosto sme-
%na i poznata senka negde u prikrajku: ona za-
uzima mesto usred pozori$ta, kao priteZalac isti-
ne — igrajuéi ovde ulogu koja je obrnuta od u-
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loge kakvu je ludilo igralo u pri¢ama i satirama
i koja tu raniju ulogu dopunjuje. Ako ludilo sva-
koga vufe u izvesnu zaslepljenost u kojoj ée se
izgubiti, ludak, ba$ naprotiv, svakoga podse¢a na
njegovu istinu; u komediji u kojoj svako vara
druge a i sam biva nasankan, on je komedija
drugoga reda, obmana u obmani; svojim jezikom
sakalude, koja nema razuman lik, on govori ra-
zumne redi koje, u komiénom, razreiuju kome-
diju: on govori ljubav zaljubljenima, istinu o Zi-
votu miladima, istinsku osrednjost stvari oholi-
ma, obesnima i laZljiveima. Cak i stare svetko-
vine ludaka, onako visoko &tovane u Flandriji i
na severu Evrope, odvijaju se na pozornici i ono
§to bi u njima moglo biti samonikla parodija na
veru, pretvaraju u dru$tvenu kritiku,.

U nauénoj literaturi, takode, Ludilo je na delu,
u samoj srzi razboritosti i istine. Ba§ ludilo ukr-
cava sve ljude, bez razlike, na svoj bezumni brod
i zavetuje ih pozivu jedne zajednitke odiseje
(Blauwe Schute od van Oestvorena, Narrenschiff
od Branta); njegovu kobnu vladavinu priziva
Murner u svome Narrenbeschworung; ono ima
udeo povezan sa Ljubavlju u Corrozovoj satiri
Protiv lude ljubavi (Contre Fol Amour), ili se
spori sa ljubavlju oko toga koje je od njih dvoje
prvo, koje od njih omoguéuje ono drugo i voda
ga po svojoj volji, kao u razgovoru Louise Labé
Prepirka Ludila i Ljubavi (Débat de Folie et
d’Amour). Ludilo ima i svoje akademske igre:
ono je predmet govora, i samo ih o sebi drzi;
prokazuju ga, ono se brani, ono polaZe pravo na
to da je bliZe sreéi i istini negoli razboritost, da
je Dblize razboritosti negoli razboritost sama;
Wimpfeling prireduje Monopolium Philosopho-
rum, a Judocus Gallus Monopolium et societas,
vulgo des Lichtschiffs. Najzad, usred tih ozbilj-
nih igara, velika Stiva humanista: Flaydera i
Erazma. Naspram svih tih re®i, njihove neumor-
ne dijalektike, naspram svih tih govora ponav-
ljanih i obrtanih bez kraja i konca, duga povor-
ka slika — od Hieronymusa Boscha sa Vadenjem
kamena ludosti i Brodom ludaka, do Bruegela i
njegove Dulle Grete; a gravira prevodi na svoj
jezik ono §to su pozoriSte i knjiZevnost veé pre-
uzeli: zapletene teme Svetkovine, i Plesa ludaka.
Utoliko je istina da je od petnaestog stoleéa lice
ludila poéelo da opseda ma¥tu &oveka sa Zapada.

Redanie datuma govori za sebe: Ples mrtvaca
sa Groblja nevinih nesumnjivo potide iz prvih
godina petnaestog stoleéa; onaj iz crkve u Chaise-
-Dieu trebalo bi da je sastavljen oko 1460; a 1485.
Guyot Marchand objavljuje svoju Mrtvadku igru
(Danse macabre). Tih Sezdesetak godina bilo je,
jamatno, pod vlasféu cele te tvorbe iskeZenih
slika smrti. Godine 1492. Brant je napisao Nar-
renschiff; pet godina docnije ovaj je preveden
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na latir:ki. Pred sam kraj stoleéa Hieronymus
Bosch c'ika svoj Brod ludaka. Pohvala ludosti
potiCe iz 1509, Redosled je jasan.

Do druge polovine petnaestog stoleéa, ili i ne3to
kasnije tema smrti caruje sama. Kraj ¢ovekov,
kraj vremena ima izgled kuga i ratova. Nad ¢o-
vekovo bitisanje nadnose se ba$ taj svrietak i
poredak kojem niko ne izmic¢e. Prisutnost koja
preti u samoj nutrini sveta jeste prisutnost kos-
tura. A poslednjih godina stoleéa, gle, taj veliki
nespokoj obrée se oko sebe; poruga ludila sme-
njuje smrt i njenu ozbiljnost. Od otkriéa te kobi
koja neminovno svodi ¢oveka na ni§ta, pre§lo se
na prezrivo posmatranje tog ni¢ega kakvo je sa-
mo bitisanje. UZas pred tom neprikosnovenom
granicom smrti uvlaéi se u neprestani podsmeh;
unapred se stiSava; i sam je izvrgnut poruzi time
§to mu se pridaje svakidaS$nji i ukroéeni vid, ti-
me $to se u prizoru zZivota obnavlja svakog tre-
nutka, time §to se razvejava po porocima, nas-
tranostima i sme$nim stranama svakoga. Pori-
canje smrti viSe nije nista, poSto je veé bilo sve,
posto je i sam Zivot tek jedna samozaljubljenost,
beslovesna re¢, zvek praporaca i palica dvor-
skih budala. Glava, §to ée postati lobanja, veé je
prazna. Ludilo, fo je najava skore smrti. Ali ono
je, takode, i njeno pobedeno prisustvo, kojem se
Covek izmigoljio putem tih svakidasnjih znako-
va koji, obznanjujuéi da ona ve¢ caruje, ukazuju
kako ¢e to §to ¢e ona ugrabiti biti prili¢no bedan
plen. To sa ¢ega je smrt zderala obrazinu bila
je samo obrazina i niita viSe; da se otkrije ke-
Zenje kostura, bilo je dovoljno smaéi neSto Sto
nije bilo ni istina ni lepota, ve¢ jedino lik od
sadre i laZnoga sjaja. Od varljive obrazine do le~
Sine nastavljao se jedan te isti osmeh. Ali u sme-
hu ludaka postoji to $to se on unapred smeje
smehu smrti; a bezumnik, predskazujuci je, obe-
zoruzava jezovitost smrti. Krici Lude Grete li-
kuju, usred renesanse, nad onim Likovanjem
smrti §to se krajem srednjega veka pevalo na
zidinama Campo-Santa.

Zamena teme smrti temom ludila ne obeleZzava
toliko prekid, koliko izvesno skretanje unutar
istog nespokoja. Re¢ je uvek o nitavnosti posto-
janja, ali na tu se niStavnost viSe ne gleda kao na
vanjski i kona¢an kraj, kao na pretnju i svrie-
tak u isti mah; ona se doZivljava iznutra, kao
neprekidan i trajan vid postojanja I dok je ne-
kada ludilo ljudi bilo u tome $to oni nikako nisu
uvidali da se priblizava samrtni ¢as, dok ih je
trebalo prizivati u pamet prizorom smrti, sada
se pamet sastoji u tome da se ludilo svuda obzna-
njuje, da se Ijudi poutavaju tome da veé i sad
nisu niSta doli mrtvi, i da, ako se kraj bliZi, onda
je to u onoj meri u kojoj ée ludilo, posto je po-
stalo sveops$te, biti tek jedno te isto sa smréu sa-
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mom. To je ono §to predskazuje Eust:che De-
schamps:

Mlitavi smo, slabalki i tromi,
Matori, poZzudni i govora mutnog.
Vidim samo ludake i lude
Uistinu kraj se bliZi
Sve je poslo naopako.

Sada su se elementi izokrenuli. ViSe nee kraj
vremena i sveta unazad otkrivati ljudima da su
bili Iudi §to se nisu brinuli zbog njega; uspon
ludila, njegovo potmulo nastupanje, sad ukazuju
na to da se svet bliZzi kona¢noj propasti; upravo
je bezumlje ljudi i priziva i ¢ini neminovnim.

Ovakvo doZivljavanje bezumnika kao da je, u
razli¢itim svojim oblicima — likovnim ili knji-
Zevnim — izuzetno &vrsto povezano. Slika i §tivo
neprestano upucéuju jedno na drugo — ovde tu-
madenje, onde ilustracija. Narrentanz je jedna
te ista tema koja se stalno sreée i presreée u na-
rodnim svetkovinama, pozorisnim prikazanji-
ma, na gravirama, a ceo poslednji deo Pohvale
ludosti sastavljen je po uzoru na dugaéak ples
ludaka u kojem se svako zvanje i svaki stalez
niZu jedan za drugim i tvore veliko kolo nera-
sudnosti. Mnoge figure basnoslovnog Zivotinjskog
sveta koje prekriljuju lisabonsko Iskulenje ve-
rovatno su preuzete sa tradicionalnih obrazina;
neke su moZda prenete iz Malleusa. Sto se duve-
nog Broda ludaka tice, zar on niie preveden pra-
vo iz Brantovog Narrenschiffa, ¢iji naslov i nosi,
i za koji izgleda da sasvim tafno ilustruje nje-
govo pevanje XXVII, posveleno, i ono, Zigosa-
nju potatores et edaces? I8lo se ¢ak dotle da se
pretpostavljalo da je Boschova slika bila deo ni-
za Zivopisa kojim su ilustrovana glavna pevanja
Brantovog speva.

Ne treba, ipak, dopustiti da nas zavede stroga
neprekidnost tema, niti pretpostavljati viSe no
§to kazuje sama istorija. Verovatno je da se po-
vodom tog predmeta ne bi ponovo mogla izvesti
analiza poput one koju je sproveo Emile MAile
za prethodna razdoblja, a posebno povodom teme
smrti. Izmedu redi i slike, izmedu onoga Sto je
predstavljeno jezikom i onoga $to je redeno sli-
kovnim putem, negdanje lepo jedinstvo pocinje
da se raskida; jedno te isto znalenje nije im ot-
prve zajednitko. Te ako je i tatno da slika jo3
uvek ima zvanje da kaZe, da ne$to po sustini
zajedniéko i istovetno prenese jeziku, ipak treba
priznati da ona, veé, ne kazuje isto; i da sebi
svojstvenim likovnim vrednostima slikarstvo za-
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dire u dozivljaj koji ¢e uvek i¢i dalje negoli je-
zik, ma koliko tema, povrsno gledano, bila isto-
vetna. Lik i re¢ i dalje ilustruju istu gatku o lu-
dilu i istome moralnome svetu; ali oni ve¢ krecu
dvama razli¢itim smerovima koji naveséuju, je-
dnom jo§ uvek jedva opazivom naprslinom, ono
§to ée u zapadnjatkom doZivljaju ludila biti ve-
lika crta razvoda.

Uspon ludila na horizontu renesanse najpre se
primeéuje po izandalosti gotitke simbolike; kao
da je taj svet, u kojem je isprepletenost duhovnih
znadenja bila toliko gusta, poéeo da se komeSa
tako da su se ukazali likovi &iji se smisao odaje
jo§ samo pod vidom bezumnika Goti¢ki oblici
opstaju jo§ neko vreme ali, malo-pomalo, i oni
ée zanemeti, prestati da kazuju, podseé¢aju i pou-
tavaju i otkrivaée jo§ jedino — mimo svakog
mogucéeg jezika, ve¢ samo onim Sto je oku blisko
— svoje fantastitno prisustvo. Oslobodena raz-
boritosti i pouke po kojima se upravljala, slika
potinje da se vrti oko sopstvenog ludila.
Za divno ¢udo, ovo oslobadanje poti¢e iz nado-
laska znafenja, iz umnozZavanja smisla njim sa-
mim, §to izmedu stvari izatkiva tako mnogobroj-
ne, ukritene, sloZene odnose, da se oni jo§ mogu
odgonetnuti samo u ezoteri¢nosti znanja, a stvari
se, pak, pretrpavaju oznakama, obeleZjima, sme-~
ranjima te tako na kraju gube sopstveni lik.
Smisao se viSe ne hvata iz neposrednog opaZa-
nja, lik prestaje da govori za sebe; izmedu zna-
nja koje ga nadahnjuje Zivotom i oblika u koji
se prenosi, 8iri se pukotina. Otvoren mu je put
ka oniriénom. Jedna knjiga svedoéi o tom umna-~
Zzanju znatenja potkraj goti¢kog sveta, to je Spe~
culum humanae salvationis, i ona, izvan svih
veza utvrdenih tradicijom svetih otaca, istiCe, iz~
medu Starog i Novog zaveta, ¢itavu jednu sim-
boliku koja ne spada u red Prorostva, veé je is-
toznacna sa imaginarnim. Hristovo stradanje ni-
je unapred predstavljeno samo Zrtvom Avramo-
vom; ono oko sebe saziva sve opsene mudenja i
bezbrojnih snivanja o njemu; kovaé Tubal i to-~
¢ak Isaijin sme$taju se oko krsta stvarajuéi, mi-~
mo svih pouka o Zrtvovanju, basnoslovnu sliku
ostrvljenosti, izmuenih telesa i bola. Eto slike
bremenite dodatnim znaéenjima i prinudene da
ih oda. Ali san, bezumnik, nerazboritost, mogu
da se uvuku u tu prekomernost znagenja, Sim-~
boli¢ni likovi zafas postaju prilike iz more.
Dokaz je ona stara predstava mudrosti koja
se na nematkim gravirama tako Cesto prika-
zuje kao ptica dugatke §ije za ¢ije misli, dok
se polako uzdizu od srca ka glavi, ima vremena
da budu odmerene i prosudene; simbol &ije su
vrednosti oteZane time §to su prenaglaSene: du~
gi put razmisljanja postaje na slici cediljka kroz
koju kaplje jedno istantano znanje, sprava kroz
koju se preCiséavaju sustine. Sija Gutemenscha
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unedogled se izduZuje da bi, povrh mudrosti,
predstavila i sve istinske posredne puteve zna-
nja; a simboliéni ¢ovek postaje fantastiéna pti-
ca Ciji se preterano dug vrat presavija hiljadu
puta preko samog sebe — bezumno bice, na po
puta izmedu zZivotinje i stvari, bliZe opsenama
svojstvenim slici negoli strogosti smisla. Ta
simboliéna mudrost zatoCenica je ludila sna.

Bitan preobraZaj sveta slika: stega umnoZenog
smisla oslobada ga zapovesti oblika. Pod povr§i-
nu slike zavlaéi se toliko raznih znafenja da ona
ne odaje viSe ni$ta sem jednog zagonetnog lica.
A njena moé¢ viSe nije moé poudavanja nego
moé optinjavanja. Karakteristi¢an je razvoj gri-
la*, duvenog grila, poznatog veé u srednjem veku,
grila iz engleskih msaltira, iz Chartresa i Bour-
gesa, Tada je on uéio tome kako je u ¢oveka pu-
nog Zelja duSa postajala zatodenica zveri; njena
izobli¢ena lica poloZena na trbuh &udovita pri-
padala su svetu velike platonovske metafore i
obznanjivala su uniZenost duha u ludilu greha.
U petnaestom stole¢u, medutim, gril, slika ludila
fovekovog, postaje jedan od omiljenih likova
bezbrojnih Iskufenja. Ne juriSaju Zelje na mir
pustinjaka; njega spopadaju ti oblici ludila, za-
preteni tajnom, izdignuti iz sna, koji ostaju tu, na
povrsini sveta, nemi i prituljeni. Na lisabonskom
Isku3enju pred svetog Antonija sela je jedna od
tih prikaza rodenih iz ludila, iz njegove usamlje-
nosti, njegove pokore, njegovih lifavanja; jedan
laki osmeh osvetljava to lice bez tela — prisut-
nost suStog nespokoja pod vidom Zivahnog beke-
ljenja. Upravo ta prilika iz more, medutim, je-
dnovremeno je i predmet i svrha iskuSenja;
upravo ona opéinjava oko isposnika — a i jed-
no i drugo ostaju zatofenici neke vrste pitanja
u ogledalu, pitanja $to zanavek ostaje bez od-
govora, u tifini u kojoj prebiva samo to gnu-
sno gmizanje koje ih okruzuje. Gril éoveka vi-
Se ne podseta, u obliku satire, na njegov du-
hovni poziv zaboravljen u ludilu njegove Zelje.
On je ludilo koje je postalo IskuZenje: sve §to
je u njemu nemoguée, fantasti®no, nelovetno,
sve S§to u njemu ukazuje na protivprirodno
i na gamizanje jedne bezumne prisutnosti dno sa-
moga tla, sve to, zapravo, daje mu &udnovatu
mo¢ koju ima. Sloboda, ma i zastradujuéa, nje-
govih snova, snovidenja njegovog ludila imaju,
za foveka petnaestog stoleéa, veéu priviadnu silu
negoli poZeljna stvarnost puti.

Sta je, dakle, ta moé op&injavanja koja se, u ono
doba, sprovodi preko slika ludila?
* Gril komi®na kombinacija Zivotinja ili Zivotinjskih

{ 1judskih oblika u gréko-rimskoj rezbarskoj umetno-
st (Prev.).
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U tim fantasti¢nim likovima &ovek otkriva, pre
svega, neito nalik na neke tajne i neke sklonosti
svoje prirode. U srednjovekovnoj misli, &ete Zi-
votinja — kojima je Adam, jednom za svagda,
nadenuo imena — simboli¢no imaju ¢ovetanske
vrednosti. Ali poCetkom renesanse odnosi sa Zi-
votinjskim svetom preokrefu se; Zivotinja se os-
lobada; ona izmi¢e svetu bajke i ilustrovanja mo-
rala i poprima fantastiku koja je svojstvena samo
njoj. I sada, zapanjujuc¢im jednim preokretom, Zi-
votinja poé¢inje da vreba ¢oveka, da ga se doko-
pava i iznosi mu njegovu rodenu istinu na vide-
lo. Nemoguée Zivotinje, proizi§le iz jedne polu-
dele maste, postale su tajna priroda ¢ovekova; i
kada se poslednjega dana gre$nik pojavio u svoj
svojoj rugobnoj nagoti, primecuje se da ima ¢u-
dovisni lik beslovesne zverke: to su one macke-
-drekavice &ija se rugobna tela meSaju, na Paklu
Diericka Boutsa, sa nagotom prokletnika; to su,
kako ih Stefan Lochner prikazuje, krilate bube
madéjih glava, vecernji leptirovi-tvrdokrilci, pti-
ce krila zastraSujué¢ih i gramszivih poput ruku;
to je ona velika zver-grabljivica ¢vornovatih kan-
dZi koja stoji na IskuSenju Griinewaldovom, Zi-
votinjski je svet pomo¢u ljudskih simbola i vred-
nosti izbegao upitomljenje; te ako sada svojim
neredom, jaro§éu, svojim obiljem éudovidnih ne-
mogucnosti opéinjava Coveka, onda on razotkri-
va i mra¢nu pomamu, jalovo ludilo koje poédiva u
srcu ljudi.

Na suprotnom kraju te prirode pakla, ludilo op-
¢injava zato §to je znanje. Ono je znanje, pre sve-
ga stoga $to su svi oni besmisleni likovi, u stvari,
elementi jednog teSkog, zatvorenog, ezoteri¢nog
znanja. Ti tudnovati oblici netom se sme3taju u
prostor velike tajne, i sveti Antonije, koga oni do-
vode u isku3enje, nije pod vlaséu Zestine Zelje veé
one, mnogo potuljenije, Zaoke radoznalosti; njega
mami to tako daleko a tako blisko znanje, 5to ga
osmeh Grila nudi a u isti mu mah izvrdava; po-
kret kojim uzmice isti je onaj kojim se brani da
ne prede zabranjene granice znanja; on veé zna
— u tome i jeste njegovo IskuSenje — ono §to ée
Cardan kasnije reé¢i: ,Mudrost, kao i ostale drago-
cene stvari, mora se iS¢upati iz utrobe Zemljine.”
To znanje, tako nedostupno, tako pogibeljno, to
znanje Ludak, u svojoj bezazlenoj Sa3avosti, ima.
Dok razborit i mudar ¢ovek od njega opaZa samo
odlomke slika — koji tim viSe obespokojavaju —
dotle ga Ludak celo-celcato nosi u jednoj netak-
nutoj lopti: ona kristalna kugla koja je za sve os-
tale prazna, ispunjena je, za njegov pogled, ¢estom
nevidljivog znanja. Bruegel se izruguje blesavku
koji pokuSava da prodre u tu kristalnu loptu. Ali
ba$ se ona, ta kugla obasjana znanjem, klati, ni-
kada se ne razbijajuéi — svetiljka za podsmeh,
ali beskrajno dragocena — na kraju Stapa koji o
ramenu nosi Luda Greta. Ona, takode, stoji i s
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druge strane vrta uZivanja. Drugi simbol znanja,
drvo (zabranjeno drvo, drvo greha i obe¢ane bes-
mrtnosti), nekada zasadeno usred zemaljskoga Ra-
ja, iS¢upano je i sada tvori katarku broda luda-
ka, onu koja se mozZe videti na graviri koja ilu-
struje Stultiferae maviculae Jossea Badea; ono
se, sumnje nema, njiSe i nad Boschovim Brodom
ludaka.

Sta naveSéuje to znanje ludaka? Ono, posto je reé¢
o zabranjenom znanju, nesumnjivo predskazuje
carstvo Sotonino, i kraj sveta; konaénu sreéu i
najvidu kaznu; svemoé¢ na zemlji i pakleni pad.
Brod ludaka promite predelom naslada u kojem
se sve nudi Zzelji, nekom vrstom obnovljenog
Raja, poSto tu fovek viSe ne zna za patnju niti
nuzdu; pa ipak, on nije povratio svoju nevinost.
Ta lazna sreta jeste davolji trijumf Antihrista,
jeste Kraj, veé sasvim blizak. Snovi o Apokalip-
si, istina, u petnaestome stoleCu nisu novi; ali
po prirodi su, ipak, sasvim drugaéiji no §to su
bili ranije. Umereno fantasti¢nom slikarstvu &e-
trnaestog stole¢a, u kojem se zamkovi ruse po-
put kockica, u kojem je Zver svagda ona tradi-
cionalna AZdaja koju Devica drzi na rastojanju,
re€¢ju — u kojem su poredak BoZji i njegova sko-
ra pobeda uvek vidljivi, sledi jedno videnje sve-
ta u kojem je satrta svaka razloZnost. To je ve-
liki vesti¢ji skup prirode: planine se survavaju
1 postaju ravnice, zemlja bljuje mrtve, kosti ni-
¢u po grobovima; zvezde padaju, zemlja plamti
u vatri, vaskoliki Zzivot usahnjuje i prelazi u
smrt, Svrietak nema vrednost prelaska i obeca-
nja; on je nastupanje noé¢i u koju tone stari ra-
zum sveta. Dovoljno je kod Diirera pogledati ja-
hate Apokalipse, iste one $to ih je poslao Bog:
nisu to andeli Pobede i umirenja, nisu to vesnic’
spokojne pravde; ve¢ ratnici pomahnitali od mah-
nite osvete. Svet uranja u sveobuhvatni Bes.
Pobedu ne odnose ni Bog ni Davo; odnosi je
Ludilo.

Sa svih strana, ludilo opéinjava ¢oveka. Fantas-
ti¢ne slike koje se radaju iz njega nisu kratko-
veke pojave koje brzo istezavaju sa povrSine
stvari. Jednim ¢udnovatim paradoksom, ono 3to
se rada iz najneobi¢nijeg bunila bilo je, kao taj-
na, kao nedostupna istina, skriveno jo$ u utrobi
zemlje. Kada &ovek razastre samovolju svog lu-
dila, nailazi na turobnu neminovnost sveta; Zi-
votinja koja ga spopada u njegovim morama i
noéima liSavanja jeste njegova rodena priroda,
ona koju ée da ogoli nemilosrdna istina pakla;
beslovesne slike slepe $aSavosti, to je veliko zna-
nje sveta; a u tome neredu, vascelom tom svetu
u ludilu, ve¢ se ocrtava ono §to ée biti svirepost

konaénog svrSetka. Na toliko mnogo slika — a
to im, sumnje nema, i daje tu teZinu, a njihovoj
fantasti€nosti onako veliku koherentnost — re-
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nesansa je izrazila pretnje i tajne sveta koje je
nasluéivala,

U isto ono doba knjiZzevne, filosofske, moralne
teme ludila nadahnute su nedim sasvim drugim.

U hijerarhiji grehova srednji vek je dao mesta i
ludilu. Od trinaestog stoleta nadalje uobitajeno
je videti ludilo kako stoji medu losim vojnicima
Psihomahije. U Parizu kao i u Amijenu, ono je
deo losih Zeta i onih dvanaest dvojnosti koje de-
le vrhovnu vlast nad dusom &ovekovom: Vera i
idolopoklonstvo, Nada i O¢ajanje, Milosrde i
Tvrdidluk, Cednost i Pohota, Smotrenost i Lu-
dilo, Strpljenje i Srdzba, Blagost i Strogost,
Sloga i Nesloga, Poslusnost i Pobuna, Istrajnost
i Nepostojanost. U renesansi, Ludilo napusta to
skromno mesto i zauzima prvo. Dok je kod
Huguesa de Saint-Victora rodoslovno stablo
Grehova, stablo Drevnoga Adama, kao koren
imalo oholost, sada Ludilo vodi veselo kolo
svih ljudskih slabosti. Neosporeni kolovoda, ono
ih vodi, vute za sobom i imenuje: ,,I njih vi-
dite ovde u grupi mojih pratilaca... Ova ovde
§to tako ponosno uzdiZe obrve zove se Filau-
tija (Samoljubivost); ovoj Sto kao da se smeje
otima i pljeska rukama ime je Kolacija (La-
skanje); ova $to napola spava zove se Leta
(Zaboravnost); ona tamo Sto se oslanja na
oba lakta prekrStenih ruku zove se Mizoponija
(Lenjost); ova s vencem ruza na glavi i za-
vijena u mirisni oblak je Hedona (Naslada); ona
tamo s neodredenim i izgubljenim pogledom zo-
ve se Anoja (Lakomislenost); najzad, ova okrug-
la, debeljuikasta, s glatkom koZom naziva se
Trifa (Razuzdanost). Medu devojkama vidite i
dva muSka bozZanstva od kojih se jedno zove
Gozba a drugo Tvrdi san.”* Neprikosnovena po-
vlastica ludila: ono caruje nad svim onim 3to je
loge u &doveku. Ali zar ono posredno ne vlada i
svakim dobrom koje on moZe da uéini: Castolju-
bljem koje daje mudre politicare, tvrdi¢lukom
posredstvom kojeg rastu bogatstva, bezobzirnom
radoznalo3éu koja nadahnjuje filosofe i ulenja-
ke? Louise Labé 1o ponavlja za Erazmom; a
Merkur radi ludila preklinje bogove: ,Ne dajte
da se izgubi ta lepa Gospa koja vam je priéi-
nila toliko zadovoljstva”.

Ali ovo novo kraljevstvo ima malo zajednidkog

sa mradnom vladavinom o kojoj smo govorili

malodas i koja ga je povezivala sa velikim tra-
gi¢nim sijlama sveta.

Zacelo, ludilo priviaéi, ali ne opéinjava. Ono
upravlja svime 5to je na svetu lako, veselo, bez-
briZzno, Ono &ini da se ljudi ,zabavljaju i radu-

* Prev. dr Darinka Nevenié Grabovac.
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ju”, ono je ljudima, ba§ kao i Bogovima, dalo

,Duh, Mudrost, Bahusa, Silena i tog milog &uva-

ra vrtova”. Sve je u njemu blistava povrsnost:
nikakve zadrZane tajne.

Ono je, sumnje nema, u nekoj vezi sa udnova-
tim putevima znanja. Prvo pevanje Brantovog
speva posveéeno je knjigama i udenjacima; a na
graviri koja ilustruje taj odeljak, u latinskom iz-
danju od 1497, vidimo kako se na svojoj katedri
pretrpanoj knjigama kopedi Uéitelj koji iza svoje
doktorske kape nosi kapuljatu ludaka svu opSi-
venu praporcima. U svom kolu ludih Erazmo da-
je ljudima od nauke veliko mesto: posle Grama-
tiéara, Pesnika, Govornika i Pisaca; zatim Prav-
nici; za ovima slede ,;poS§tovani filosofi s bradom
i ogrtatem”; na kraju je zbijena i neizbrojna
teta Teologa. Ali ako je u ludilu znanje toliko
vazno, to ne znad¢i da je ludilo kadro da prodre
u njegove tajne; bas naprotiv, ono je kazna je-
dne pustahijske i izlisne nauke. Ako je ono isti-
na saznanja, to znaéi da je saznanje dostojno
poruge i da se, umesto da se obraéa velikoj knji-
zi iskustva, gubi u prasnim knjigama i dokonim
rasprama; nauka se preliva u ludilo samom pre-
komerno§éu laznih nauka.

O vos doctores, qui grandia nomina fertis
Respicite antiquos patris, jurisque peritos.
Non in candidulis pensebant dogmata libris,

Arte sed ingenua sitibundum pectus alebant,

U skladu sa temom koja je narodskoj satiri odav-

no bila bliska, ludilo se ovde javlja kao komié¢no

kaZnjavanje znanja i njegove naduvene neu-
kosti.

Znati da ludilo, uopste uzev, nije povezano sa
svetom i njegovim podzemnim oblicima, veé¢, mno-
go vise, sa ¢ovekom, njegovim slabostima, njego-
vim snovima i zabludama. Sve ono $to je kao mu-
tno ispoljavanje kosmidkog postojalo u ludilu
onakvom kakvim ga je video Bosch, kod Erazma
je zbrisano; ludilo viSe ne vreba &¢oveka sa sve
Cetiri strane sveta, ono se uvladi u njega ili je,
bolje reteno, jedan tanani odnos koji ¢ovek odr-
Zava sa samim sobom. Mitolodko oli¢enje Ludila
je, kod Erazma, tek jedna knjiZevna smicalica.
U stvari, postoje samo razlidita ludila — ljudski
oblici ludila: ,Radunam da ima onoliko kipova
koliko i ljudi”; dovoljno je baciti pogled é&ak i
na mesta najveée mudrosti i najbolje uprave:
,Toliko je obilje oblika ludila u njima, i toliko
ih se novih svaki dan rada da ni hiljadu Demo-
krita ne bi bilo dovoljno da im se podsmehne.”
Nema drugog ludila sem onoga koje je u svako-
me &oveku, jer ¢ovek je taj koji ga stvara u oda-
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nosti prema samome sebi i putem zabluda u koje
se uljuljkuje. ,,Filautija” je prvi medu likovima
koje Ludilo uvladi u svoj ples; ali to je stoga §to
su ti likovi vezani jedni uz druge izvesnim po-
vlaséenim pripadanjem; privrzenost sebi prvi je
znak ludila, ali ba$ zato 3to je privrien samome
sebi Ctovek i prihvata gresku kao istinu. laZz kao
stvarnost, nasilje i ruZznoéu kao lepotu i pravdu:
»Jedan je ruzniji od svakog majmuna, a sebi iz-
gleda kao Nirej; drugi, &im je 3estarom povukao
tri linije, odmah misli da je Euklid; treéi veruje
da je Hermogen, a razume se u muziku kao ma-
garac u kantar i kre$ti gore nego kokoSka kad
je kljuca petao kao zakoniti muz.” U tom uobra-
zenom prihvatanju samoga sebe, €ovek omogu-
¢uje svome ludilu da se javi kao kakva fatamor-
gana. Simbol ludila bite, od sada, ono ogledalo
koje, ne odraZzavajuéi nista stvarno, odraZava po-
tajno, onome ko se u nj zagleda, snivanje njego-
ve sopstvene naduvenosti. Ludilo nije toliko u
vezi sa istinom i svetom, koliko sa ¢ovekom i sa
onom istinom o0 njemu samome koju on moZe
da opazi.

Otuda ono ukazuje na jedan potpuno moralan
svet. Zlo nije kazna ili svrSetak vremena, ve¢ sa-
mo mana i nedostatak. Sto Sesnaest pevanja
Brantovog speva posvecena su oslikavanju be-
zumnih putnika Broda: to su tvrdice, potkazi-
vabi, pijanice; to su oni koji se odaju razuzda-
nosti i razvratu; oni koji pogresSno tumace Sve-
to pismo, oni koji ¢ine preljubu. Locher, pre-
vodilac Branta, otkriva u svome predgovoru na
latinskom, plan i smisao dela; re¢ je o tome
da se ljudi pouée quoe mala, quoe bona sint; quid
vitia; quo virtus, quo ferat error; a to Sibajudéi,
zbog svakom poznatog nevaljalstva, impios, su-
perbos, avaros, luxuriosos, lascivos, delicatos,
iracundos, gulosos, edaces, invidos, veneficos,
fidefrasos ... ukratko, sve ono 3to je fovek sam
uspeo da iznade kao nepravilno u svom pona-
Sanju.

Na izraZzajnom podruéju knjiZevnosti i filosofije,
dozivljaj ludila, u petnaestom stoletu, poprima,
pre svega, pravac moralne satire. Nista ne podse-
¢a na onu ogromnu najezdu koja preti i koja je
opsedala mastu slikara. Ba§ naprotiv, nastoji se
da se ona udalji; o njoj se ne govori. Erazmo
skrete pogled sa te sumanutosti ,koju Furije
raspiruju iz Pakla svaki put kada puste svoje
zmije”; on nikako nije Zeleo da izrekne pohvalu
tim bezumnim oblicima, ve¢ ,;slatkoj varci” koja
duSu oslobada ,,njenih bolnih briga i prepusta je
raznoraznim oblicima naslade”, Tim spokojnim
svetom lako se ovladava; on pred pogledom ra-
zumnog razastire bez tajne svoje bezazlene &ari,
a ovaj se, zahvaljujuéi smehu, vazda drzi na od-
stojanju. Dok su Bosch, Bruegel i Diirer posma-
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trali sa same Zemlje, uvueni u to ludilo koje su
videli da izbija svuda oko njih, dotle Erazmo
drzi da je ono dovoljno daleko da tovek bude
izvan opasnosti; on ga posmatra sa visine svog
Olimpa te ako peva svoje hvale, to je zato §to
moze da mu se smeje neugasivim smeliom Bogo-
va. Jer ludilo ljudi jeste boZji prizor: ,,Ukratko,
ako biste mogli taj beskrajan vaSar da posma-
trate s Meseca kao nekada Menip, izgledalo bi
vam kao da gledate roj muva ili komaraca koji
se svadaju, tuku, jedan drugom kopaju jamu,
plja¢kaju, igraju se, Sale, padaju, umiru. I ne
moZe se skoro verovati koliko vreve i tragedija
mogu da izazovu tako sitna i tako kratkoveéna
stvorenja.” Ludilo vi$e nije prisna neobi¢nost
sveta; ono je tek jedan prizor dobro poznat ne-
obi¢nom posmatratu; ne vise figura cosmosa, veé
crta karaktera oevuma.

Ali okontava se istinski jedan rad koji ¢e dove-
sti do toga da kritiCka svest uzapti tragi¢an do-
Zivljaj ludila. Ostavimo tu pojavu za trenutak
po strani i pustimo da se u svoj svojoj ravno-
dusnosti istaknu ti likovi koji se u Don Kihotu
mogu naéi isto kao u Scudéryjevim romanima,
u Kralju Liru isto kao u pozoriStu Rotroua ili
Tristana I’'Hermitea.

Po¢nimo od najvaZznijeg, takode i najtrajnijeg —
jer jos ¢e se i u osamnaestome stole¢u prepozna-
vati njegovi jedva izbledeli oblici: ludilo usled
nekog basnoslovnog poistoveéenja. Njegove od-
like je, jednom za svagda, utvrdio Cervantes. Ali
fa tema se neumorno ponavlja: neposredne adap-
tacije (Don Kihot Guérina de Bouscala igran je
1639; dve godine kasnije, ovaj je prikazao Vla-
davinu Sanfa Panse), nova tumacenja pojedinih
epizoda (Ludosti Kardenija od Pichoua jesu va-
rijacija na temu ,,Odrpanog viteza” Sierra Mo-
rene), ili, na posredniji nadin, satira na fantas-
ticne romane (kao u La¥noj Kleliji od Sublig-
nyja i, unutar iste pri¢e, u epizodi Zili d’Arvi-
jan). Varke se prenose od pisca na gitaoca, ali
ono §to je s jedne strane bila masta, s druge po-
staje opsena; pis¢evo lukavstvo se, u svoj beza-
zlenosti, prihvata kao istinski lik. Naizgled, tu
postoji samo laka kritika romana izmisljanja;
ali, tik ispod toga, otkriva se istinski nemir
zbog odnosa, u umetni€kom delu, izmedu zbilj-
skog i zami$ljenog, a moZda i zbog mutne veze
izmedu fantasti¢nog izmiSljanja i opsene bu-
nila. ,Poremecenim uobraziljama upravo i du-
gujemo izumeée umetnosti; Cudljivost Slikara,
Pesnika i Muzitara samo je uljudno ublaZen
naziv da se izrazi Ludilo”. Ludilo, u kojem su
u pitanje dovedene vrednosti drugog jednog
doba, druge jedne umetnosti, morala, ali u ko-
jem se isto tako, pobrkani i uskomesani, ¢udno-
vato pomuceni jedni drugima, u zajednitkoj
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varci, odrazavaju i svi oblici, ¢ak i oni najuda-
ljeniji, ¢ovekove uobrazilje.

Tik uz to prvo — ludilo taSte uobraZenosti. Ali
ludak se ne poistovetuje sa nekim uzorom iz
knjiZevnosti; on se poistovetuje sa sobom samim,
i to putem zamisljenog odobravanja koje mu o-
mogucuje da prida sebi sve odlike, sve vrline ili
moéi kojih je liSen, On je naslednik stare Filau-
tije Erazmove. Siromah, on je bogat; ruzan, on
se ogleda; i dalje okovan, on veruje da je Bog.
Takav je oslobodenik iz Osume koji se smatra
Neptunom. To je smeSna sudbina sedam li¢nosti
u Visionnaires, Chateauforta u Pédant joué, M.
de Richesourcea u Sir Politik. Neprebrojno ludi-
lo koje ima onoliko lica koliko i naravi, teznji,
nuznih zabluda na svetu. Cak i u krajnjim slu-
¢ajevima, ono je najmanje preterano od raznih
ludila; ono je, u srcu svakog Coveka, zamisljeni
odnos $to ga on odriava sa sobom. Njime su obu-
hvatene njegove najveéma svakidaSnje mane.
Obznaniti ga, to je prvi i poslednji element sva-
ke moralne kritike.

Svetu morala pripada i ludilo pravedne kazne.
Ono nemirima duha kaZnjava nemire srca, Ali
ono ima i druge moci: kazna koju ono dosuduje
umnozava se sama od sebe u onoj meri u kojoj,
kaznjavajuci se, razotkriva istinu, Pravda ovog
ludila jeste to da je istinoljubivo. Istinoljubivo
posto ve¢ i krivac, u pustom kovitlacu svojih
prividenja, oseta $ta ¢e, za sva vremena, biti bol-
nost njegove kazne: Erast, u Meliti, ve¢ vidi sebe
kako ga progone Eumenide i osuduje Minos. Is-
tinoljubivo, takode, i zato Sto se zlo€in skriven
za o€i svih drugih obelodanjuje u tami te ¢ud-
novate kazne; ludilo bezumnim rec¢ima kojima
se ne moZe gospodariti odaje sopstveni smisao,
ono kazuje, u svojim varkama, svoju tajnu isti-
nu; njegovi krici govore umesto njegove savesti.
Tako bunilo Ledi Magbet otkriva ,,onima koji to
ne bi trebalo da znaju” re¢i Sto su se dugo Sa-
putale samo ,gluvim uSima”.

Kona¢no, i poslednja vrsta ludila: ludilo oéaj-
nicke strasti. Ljubav koja se izjalovila u svojoj
prekomernosti, pre svega ljubav koju je obma-
nula neumitnost smrti, nema drugog izlaza do lu-
dila. Dokle god je postojao predmet, luda Ijubav
bila je viSe ljubav no ludilo; prepustena sebi,
ona se produZuje u prazninu sumanutosti. Kaz-
na za strast odveé¢ predatu sopstvenoj silovito-
sti? Nesumnjivo; ali to je kaznjavanje, isto tako,
i ublazenje; ono, nad nenadoknadivim odsu-
stvom razliva sazaljenje zami$ljenih prisutno-
sti; u paradoksu bezazlene igre ili u junastvu
bezumnih proganjanja ono iznova nalazi lik koji
Cili, Ako i vodi smrti, to je smrt u kojoj oni
koji se vole nikada viSe nete biti rastavljeni.
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To je poslednja pesma Ofelijina; to je bunilo
Aristovo u Ludosti mudraca. Ali to je, iznad
svega, gorko i blago ludilo Kralja Lira.

U Shakespeareovom delu, ludila koja se oroduju
sa smréu i sa ubistvom; u delu Cervantesovom,
oblici koji se upravljaju prema oholosti i svim
zadovoljenjima u masti. No upravo su ta ludila
visoki uzori koje njihovi podrazavaoci izvitope-
ruju i obezoruzavaju. A nema sumnje ¢ak ni u
to da su oni, i jedan i drugi, vie svedoci tragié-
nog dozivljaja Ludila rodenog u petnaestome sto-
leéu negoli posmatraé¢i kriti¢kog i moralnog do-
zivljaja Nerazumnosti koji se razvija bas u nji-
hovo vreme. S onu stranu vremena, oni produ-
Zuju s jednim smislom koji je na putu da nestane
i ¢ija ée se nit moéi pratiti jo§ samo u tami. Ali
tek ako se uporedi njihovo delo, i to $to ono sa-
drzi, sa znalenjima koja nastaju u njiliovih su-
vremenika ili podraZavalaca, moé&i ¢ée da se od-
gonetne {o $to se, na tom potetku sedamnaestog
stoleta, dogada u knjizevnom dozivljaju ludila.

Kod Cervantesa i Shakespearea ludilo uvek za-
uzima dzuzetno mesto, u tom smislu $to je bez
pribezista. Nikad ga niSta ne privodi ni istini ni
razumu, Ono vodi jedino rascepu i, odatle, smrti.
Ludilo, u zaludnim svojim redima, nije tastina;
praznina koja ga ispunjava jeste ,zlo koje pre-
vazilazi moju praksu”, §to rete lekar povodom Le-
di Magbet; to je ve¢ potpunost smrti: to je ludi-
lo koje nema potrebe za lekarom veé samo za
bozanskim milosrdem. Blaga radost, kakvu je
Ofelija na kraju nasla, ne uskladuje se ni sa ka-
kvom sreéom; njena beslovesna pesma isto je to-
liko bliska suStini koliko i ,krik Zene” koji duZ
hodnika Magbetovog zamka objavljuje da je
»Kraljica umrla”., Smrt Don Kihotova, nesum-
njivo, dogada se u jednom smirenom predelu ko-
ji se do poslednjeg ¢asa nadovezuje na razum i
istinu, Ludilo Vitezovo odjednom postaje svesno
samoga sebe i, za njega samog, ponistava se u
gluposti. Ali zar je ta iznenadna razboritost
ludila i8ta drugo doli ,novo ludilo, koje mu je
upravo udarilo u glavu”? Beskrajno preokretljiva
dvosmislica koju, na koncu, mozZe da razre§i samo
smrt. Rastrojeno ludilo moZze jo§ samo da bude
jedno jedino i isto 3to i pretnja svrsetka; ,pa
tak i jedan od znakova po kojima nagadahu da
bolesnik umire beSe to §to se od ludila tako lako
prizvao razumu”. Ali sama smrt ne donosi mir:
ludilo ¢ée ponovo likovati — bedno vedna istina,
s onu stranu jednog Zivota koji se, ipak, izbavio
ludila samim tim svrSetkom. Njegov bezumni
zZivot ga, za ironiju, prati i &ni ga besmrtnim
samo sa njegovog ludila; ludilo je, jo§, neprola-
zan zivot smrti: ,,Ovde podiva strasni hidalgo
koji je junastvo tako daleko isturio da se prime-
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tilo da njegovim preminuéem smrt ne moZe da
likuje nad Zivotom.”

Ali ludilo, vrlo brzo, napusta te predele konaé-
nog u koje su ga smestili Cervantes i Shakespe-
are; a u knjizevnosti poCetka sedamnaestog
stolea zauzima, umesto toga, srednje mesto; ta-
ko ono tvori pre &vor no razreSenje, pre preo-
kret no krajnju opasnost. PremeS$teno u ekono-
miju romanesknih i dramatskih sklopova, ono
dopu$ta ispoljavanje istine i smireni povratak
razumu.

To je zato $to se ono vife ne razmatra u svojoj
tragi®énoj zbilji, u bezuslovnom rascepu koji vodi
na onaj svet; veé jedino u podsmehu sopstvenim
zabludama. Ono nije istinska kazna, ve¢ pred-
stava kazne, laZna sli¢nost, dakle; ono se moZe
dovesti u vezu samo sa prividno§éu nekog zlo-
¢ina ili sa obmanom jedne smrti. Ako Arist, u
Ludosti mudraca, poludi na vest o smrti svoje
kéerke, to je zato §to ona nikako nije odista
mrtva; kada Erast, u Meliti, vidi sebe kako ga
Eumenide progone i odvlate pred Minosa, to je
zbog jednog dvostrukog zloéina $to ga je mogao
pociniti, $to je Zeleo da ga polini, ali koji. u
stvari, nije za sobom povukao nikakvu istinsku
smrt. Sa ludila je smaknuta njegova dramati¢na
ozbiljnost: ono je kazna ili o¢ajanje samo u ob-
lasti zablude. Njegova dramatska funkcija op-
staje samo u onoj meri u kojoj je posredi laZna
drama: varljivi oblik u kojem su u pitanju samo
toboZnje pogrefke, neostvariva ubistva, nestanci
videni za ponovna nalaZenja.

Pa ipak, to odsustvo ozbiljnosti ne spretava ga
da bude bitno — jo§ bitnije no Sto je bilo, jer
ako ono i dovrhnjuje varku, varka se, pak, pre-
kida od njega potev. U ludilu u koje je zatvara
njena zabluda, li¢nost nehotice poéinje da raz-
mrsuje potku. OptuZujuéi se, ona, i protiv svoje
volje, kazuje istinu. U Meliti, na primer, sva lu-
kavstva koja je junak izredao ne bi li prevario
druge, okrenula su se protiv njega, i on je bio
prva zrtva kad je poverovao da je kriv za smrt
svoga suparnika i njegove dragane. No u svome
bunilu on prebacuje sebi da je izmislio celu je-
dnu ljubavnu prepisku; istina se obelodanjuje,
u ludilu i kroza nj, a ono, izazvano zabludom
razreSenja, razrefuje, samo, istinsku zamrsenost
kojoj je, u isti mah, i posledica i uzrok. Drugim
retima, ono je laZna kazna za laZno delo, ali po
sopstvenoj sili ono izbacuje na povriinu istinsku
teSkotu koja tada odista moZe da se privede
kraju. Pod zabludom ono prikriva tajni rad isti-
ne. Sa ovim dejstvom, dvosmislenim i sredinjim
jednovremeno, raéuna pisac Bolnice ludih (I’Os-
pital des Fous) kada predstavlja dvoje ljubavni-
ka koji se, da bi izbegli goniocima, prave da su
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ludi i skrivaju medu bezumne; u nastupu toboz-
njeg ludila, devojka, preobuéena u mladica, pra-
vi se da veruje da je devojka — §to stvarno i je-

ste — govoreéi tako, uzajamnim poni$tavanjem
ta dva pretvaranja, istinu koja ¢e na kraju po-
bediti.

Ludilo, to je najcistiji, najpotpuniji oblik brka-
nja: ono uzima lazno za istinito, smrt za Zivot,
muskarca za zenu, ljubavnicu za Eriniju, a Zrtvu
za Minosa. Ali to je, takode, nepobitno najnuz-
niji oblik brkanja: jer ono, da bi pristupilo istin-
skom razreSenju, nema potrebe ni za kakvim spo-
ljadnjim elementom. Dovoljno mu je da svoju
varku dotera do istine. Tako je ono, u samoj sre-
dini sklopa, u njegovom mehani¢kom sredistu, u
isti mah i prividan zakljufak, pun nekog tajnog
ponovnog zapodéinjanja, i uvodenje u ono za §ta
ée se ispostaviti da je izmirenje sa razumom i
istinom. Ono obeleZzava tatku kojoj se, po svoj
prilici, pribliZava tragitna sudbina li¢nosti, i od
koje stvarno kreéu putevi koji vode pronadenoj
sre¢i. U njemu se uspostavlja ravnoteZa, ali ono
tu ravnoteZu zaklanja ispod oblaka varke, ispod
prividnog nereda; strogost gradevine krije se pod
spretnim rasporedom tih nepravilnih Zestina. Ta
nagla Zivost, ta smelost pokreta i redi, taj ludi
vetar koji ih, iznenada, protresa, prekida stihove,
kvari drZanie i guZva zastore — dok se konci
drze mnogo &vriCe, i samo tako — to je susti
uzor ofne varke baroka. Ludilo je velika o&na
varka u tragikomi¢nim sklopovima knjiZevnosti
preklasicisti¢kog doba.
I Scudéry je to dobro znao kada ie, u Zelji da u
svojoj Komediji glumaca (Comédie de Comé-
diens) napravi pozoriste pozorista. svoj komad
isprve postavio kao igru varki ludila. Jedan deo
glumaca treba da igra ulogu gledalaca, a ostali,
glumaca. Treba se, dakle, s jedne strane praviti
da se dekor uzima za zbilju, igra za Zivot, dok
se u stvari, igra u istinskom dekoru; s druge,
pretvarati se da se igra i predstavlja glumac,
dok je u stvarnosti posredi, naprosto, glumac koji
igra. Dvostruka igra u kojoj je svaki element i
sam udvostrulen, tvoreéi tako tu ponovljenu za-
menu istinskog i varke, zamenu koja je sama po
sebi dramatski smisao ludila. ,,Ne znam — mora
da kaze Mondroci u prologu Scudéryjevog koma-
da — koja je danaS$nja budalastost mojih dru-
gara, ali ona je zbilja tolika da moram da pove-
rujem da im je neka madija oduzela razum, a
ono §to ja tu vidim kao najgore jeste to §to oni
pokuSavaju da me nateraju da ga i ja izgubim,
a i vi, takode. Oni bi da me ubede da nisam na
pozornici, da je to tu grad Lion. da je ono tamo
gostionica, ovde loptaliste, gde Glumci koji uop-
3te nismo mi, a koji mi ipak jesmo, prikazuju
jednu Pastirsku igru.” U toj budalastosti pozori-
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Ste razvija svoju istinu: da bude varka. A to je,
strogo uzeto, ludilo.

Rada se klasicisticki dozivljaj ludila. Golema o-
pasnost koja se ukazivala na obzorju petnaestog
stoleca ublazava se, uznemirujuce sile koje su
nastanjivale Boschove slike izgubile su Zestinu.
Oblici, sada providni i pouéljivi, opstaju tvoreéi
pratnju, neizbeZznu pratnju razuma. Ludilo je pre-
stalo da, na granicama sveta, ¢oveka i smrti, bu-
de figura eshatologije; tama u koju je ono uprlo
bilo pogled i iz koje su se radali oblici nemogué-
nog, rasprsila se. Zaborav pada na svet kojim je
krstarilo slobodno robovanje njegovog Broda: on
viSe neée i¢i, na Cudnovatoj svojoj plovidbi od
jednog ovozemaljskog sveta do jednog drugog
sveta, tamo; on viSe nikada neée biti ta bezuslov-
na meda u daljini. Eto ga privezanog, ¢&vrsto,
sred stvari i ljudi. Zaustavljenog i zadrZanog, Vi-
Se nije barka, veé bolnica.

Jedva neSto viSe od sto godina po udesu ludih
lada, vidimo kako se pomalja knjiZevnha tema
,,Bolnice ludih”. Tu svaka glava, prazna, u posao
utonula i rasporedena, po istinskom razumu lju-
di, govori, na primer, raspoluéenim jezikom Mu-
drosti, protivretnost i podsmeh: . Bolnica Ne-
izle¢ivih ludaka gde su, od talke do talke, izve-
dena sva ludila i bolesti duha, kako ljudi tako i
Zena, posao isto toliko koristan koliko i zabavan
i neophodan za sticanje istinske mudrosti.” Sva-
ki oblik ludila ima tu svoje uredeno mesto, svoja
odli¢ja i svog boga zaStitnika: pomamno i tra-
bunjavo ludilo, oznafeno glupakom posadenim
na stolicu, razmahuje se pod Minervinim pogle-
dom; turobni melanholici koji tumaraju poljem,
vuci usamljeni i pohlepni, imaju za boga Jupi-
tera, gospodara Zivotinjskih preobraZaja; evo,
zatim, ,ludaka pijanica”, ,ludaka spavaéivih i
polumrtvih”, ,ludaka izlapelih i prazne glave”...
Sav taj poremeceni svet, u savrSenom redu, iz-
govara, zauzvrat, Pohvalu razumu. U toj ,,.Bol-
nici”, veé, zatvaranje sledi ukrcavanju.

Savladano, ludilo odrzava sve privide svoje
vladavine, Ono sada spada u mere razuma i rada
istine. Ono, na povrsini stvari i u treperavoj svet-
losti dana, raduna sa svim igrama privida, sa dvo-
smislenoscu istinskog i varke, sa celom tom bes-
krajnom, uvek krpljenom i uvek kidanom pot-
kom koja spaja i u isti mah razdvaja istinu i pri-
vid. Ono skriva i otkriva, ono kazuje istinu i laz,
ono je senka i svetlost. Ono odbleskuje; srediS-
nja i milostiva figura, uveliko prevrtljiva figura
tog baroknog doba.
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Ne ¢udimo se $to ga tako &esto nalazimo u za-

pletima romana i pozoriSnih komada. Ne ¢udimo

se §to ga zaista vidimo u skitnji ulicama. Tu ga
je hiljadu puta sreo Francgois Colletet:

,Ugledah, u toj ulici
Jednog prostodu$nika praéenog decom.
...Takode se i divi tom ubogom davolu:
Taj jadni ludak, sta bi da uéini
Sa tolikim silnim dronjama?..
Vidao sam te rasku$trane ludake

Kako pevaju uvrede po sokacima...”

Ludilo ocrtava, u dru$tvenom predelu, jedan
dobro poznat obris, Iznova se, i veoma Zivo, uzi-
va u starim bratijama budala, njihovim svetko-
vinama, skupovima i govorima. Rasplamsava se
odudevljenje za ili protiv Nicolasa Jouberta, po-
znatijeg pod imenom Angoulevent, koji se pro-
glasio Knezom budala, naslov koji mu osporava-
ju Valenti le Comte i Jacques Resneau: pamfle-
ti, spor, parnifenja; njegov advokat proglaSava
i potvrduje da on ima ,Suplju glavu, izlapelu
bundevu, u kojoj nema zdrava razuma, ¢éupu, ra-
stureni mozak, te nema ni misli, ni cele daske u
glavi”, Bluet d’Arbéres, koji se nazvao Grofom
od Dopustenja, §tiCenik je Créquijevih, Lesdig-
niéresovih, Bouillonovih, Nemoursovih; godine
1602. on objavljuje, ili umesto njega drugi ob-
javljuju njegova dela, u kojima on upozorava
titaoca da ,ne zna ni da &ita ni da pise i da to
nikada nije ni naudio”, ali da ga je obodrilo ,,na-
dahnuée Boga i Andela”. Pierre Dupuis, o kome
Régnier govori u Sestoj svojoj satiri, jeste, po
re¢ima Brascambillea, ,nad-luda u dugoj halji-
ni”; on sam, u svome ,Prigovoru na budenje
Gazda-Gijoma” (Remontrance sur le réveil de
Maitre Guillaume”), izjavljuje kako ima ,duh
izdignut sve do predsoblja treteg stupnja me-
seca”. A mnoge druge liénosti prikazane su u
¢etrnaestoj satini Régnierovoj.

Taj svet s poletka sedamnaestog stoleca ¢udno-

vato je srdatan prema ludilu. Ono je tu, u srcu

stvari i ljudi, podsmes$ljivi znak koji meSa ozna-

ke istinskog i uobraZenog, jedva se secajuéi ve-

likih tragi¢nih pretnji — Zivot veéma pomuéen

negoli obespokojavajuéi, podrugljivo komeSanje
u dru$tvu, nepostojanost razuma.

Ali, upravo se radaju novi zahtevi:
»ototine i stotine puta dohvatao sam svetiljku
TrazZeé¢i u po bela dana...”

(Prevela s francuskog JELENA STAKIC)
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DRUSTVENA
FUNKCLJA
BESMISLA*

Cak i najpovriniji uvid u ljudsko misljenje po-
kazuje da Covek nema urodenu sklonost ka tra-
ganju za istinom, da besmisao i nejasnoc¢a ne sa-
mo da nisu odbojni ve¢ da za veéinu ljudi imaju
neodoljivu privla¢nost. Kao §to ¢éemo tek videti,
ima nekoliko razloga za to, ali je najvazniji sa-
drzan u ¢injenici da jasno¢a i logika namecu
ograni¢enja naSem misljenju i spretavaju ga da
potpuno bude u sluzbi nasih Zelja, mrznji i hiro-
va. Govore¢i u nedovoljno odredenim, ali podsti-
cajnim frojdistickim terminima, logika i jasnoca
su ¢uvari principa stvarnosti: oni spretavaju da
se tok nas$ih misli povede za principom zadovolj-
stva koji nas usmerava ka maksimalizaciji du-
hovne opuStenosti na osnovu vere u ono $to bi-
smo Zeleli da je istina a bez obzira na &injenice.

Na%e povodenje za principom zadovoljstva ne bi
nailazilo na granice da nema potrebe za verodo-
stojnim obaveStenjima koja se titu naSeg delo-
vanja i koja nam omogucavaju da, njihovom po-
mocu, zadovoljavamo svoje potrebe. Stupanj na
kome Ce naSe miSljenje morati da napusti prin-
cip zadovoljstva u korist principa stvarnosti za-
visi¢e od izraZenosti i blizine neugodnosti koje
nam stvarnost prireduje da bi otklonila laZne
predstave o sebi. Neposrednost i blizina te od-
mazde zavisi¢e i od toga da li uspeh nasih prak-
titnih poduhvata zavisi od ispravnosti na$ih
shvatanja. Lakouman odnos prema strujama i
grebenima pri jedrenju retko moZe da koristi,
dok se i najapsurdnija filozofska shvatanja mo-
gu neograniteno dugo zastupati bez ikakvih
posledica.

Jedna od pogodnosti koju pribegavanje zbrei i
besmislu pruza sadrZana je u mogutnosti da

* Stanislav Andreski, The Uses of absurdity, u Social
Sciences as Sorcery, Penguin Books, London, 1874.
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se oseta i javno ispoveda neko znanje koje se
uistinu ne poseduje, Usko povezana sa tim je i
primena smusenosti i besmisla kao sredstva za
za$titu onih nosilaca autoriteta koji ne poseduju
prirodnu nadmoé¢nost koja se ispoljava kao
obdarenost ili znanje: jasno i logitno misljenje
je nalik na igru sa ustanovljenim pravilima u
kojoj bilo koji razbaru$eni sledbenik moZe da
izazove i porazi Utitelja. Nasuprot tome u ob-
lasti zbrke i apsurda nema pravila igre koja bi
dopustila poraz Udéitelja i odbacivanje njegove
Reti.

Zbrka i besmisao &uvaju ustanovljeni autoritet
od uznemiravanja koje je posledica raskoraka
izmedu poloZaja tog autoriteta i prirodne le-
stvice obdarenosti i umesnosti, ba$ kao $to odo-
ra C¢uva hijerarhiju od subverzivnog dejstva
golotinje; u razodenutoj gomili niko ne moZe
da prepozna feldmarS$ala ili nadbiskupa.

Dokle god autoritet ispunjava strahopostovanjem,
zbrka i besmisao ¢ée sluziti konzervativnim ten-
dencijama u drustvu. Najpre, zbog toga $to ja-
sno i logitno miSljenje vodi kumulaciji saznanja
(razvoj prirodnih nauka je za to najbolji primer)
a ovo, pre ili posle, dovodi u pitanje ustaljeni
poredak. Nejasno miSljenje, pak, ne vodi nikamo
i moZe biti dopusteno neograniteno jer na svet
nimalo ne utite, Drugadije refeno, to misljenje
je su$tinski statiéno — a to je povezano sa nje-
govim delovanjem u funkciji cementa drustve-
- nih grupa.

Mi posedujemo sklonost da odobravamo ono 3to
nam je srodno, a da ne prihvatamo ono 3to je
drugadije, osim ako ta razli¢itost ne slu?i raz-
meni (dobara, obave$tenja ili polnog zadovolj-
stva). Ovu opstu odliku (koja se srete kod %ivo-
tinja kao i kod ljudi) Frenk Gidings naziva
»SveSéu vrste” a Gaston Botul predlafe termin
wheterofobija” kao negativan pojam. Izraz .svest
vrste” koji je priliéno nespretan, ne moZemo. na
%alost, da zamenimo grikom redi ,homofilija”
zbog toga ¥to se njome veé ozna¥ava homosek-
sualnost.

Da svi oblici heterofobije ne bi bili odbaéeni kao
iracionalni atavizam, naglaSavam da su oni, u
izvesnoj meri, neophodan sadrZaj dru$tvenog Zi-
vota: ovaj bi postao nemogué ako ne bismo mo-
gli da ratunamo sa predvidljivo§éu ponaSanja
na8ih bliZnjih koje proizlazi iz izvesnog minimu-
ma saglasnosti. I sama moguénost op$tenja po-
tiva na onome $to nam je zajednifko sa drugi-
ma, pa bez saglasnosti pojatane heterofobijom
ne bi bilo ni jezika. Originalna shvatanja mogu
se pojmiti jedino pomoéu neoriginalnih eleme-
nata koje sadrie, a potpuna originalnost (kada
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bi i bila moguca) bila bi beskorisna zbog toga
§to niko ne bi mogao da je razume.

Stavide, i neznatna originalnost izopstava misli-
oca iz ljudske veé¢ine i umnogome oteZava zado-
voljavanje njegove normalne teZnje za druStve-
nos¢u. Prorok ostaje izvan drustva sve dok ne
stekne sledbenike, a moZe se desiti da ostane
bez njih ako zadrZzi sklonost ka inoviranju i po-
kuSava da menja svoje ulenje. To se retko de-
fava zbog toga 3to je (ostavljajuéi po strani fe-
S§koéu dolaZenja do novih ideja) prorok veé do-
voljno pretrpeo time §to je hio izopSten, pa, ko-
patno, nalazi zadovoljetvo u sledbenicima koji
mu se dive i ostatak svojih snaga posvetuje os-
nivanju Skole koja ima nova, ali ne nuZno ma-
nje kruta pravila.

Vera odrZava zajednicu u jedinstvu, a nesugla-
sice je razdvajaju. Kako logitko migljenje vodi
otkriéima koja nuZno sadrZe odbacivanje pret-
hodno ustanovljenih (i &esto duboko ukorenje-
njenih) mnjenja, ono naru$ava harmoniju jer
ova ostaje neokrnjena samo dok svi pripadnici
odredene grupe nastavljaju da dele potpuno iste
nazore. Svakako, ima tu jo§ nedeg. PoSto je lo-
gitko misljenje zajednitko svojstvo ljudskog ro-
da, ono ne moZe biti upotrebljeno u funkciji
brane koja ljude razdvaja. Drugim redima, sku-
pina 1judi koju odlikuje primena (i ume$nost)
logi¢kog miSljenja ostaje uvek otvorena. Proiz-
volina dogma, nasuprot tome, sluzi raz-
dvajanju vernika od ostalog sveta, a $to je bes-
mislenija to bolje deluje kao §tit grupne kohe-
zije. Nekonformizam u odnosu na veru obi¥no
vodi raskidanju drustvenih veza i to objasnjava
dugovednost krajnje apsurdnih dogmi. To se od-
nosi ne samo na crkvene, veé¢ isto tako i na sve-
tovne sekte kao 3to su marksisti 1 frojdisti. Os-
taje se zajedno sve dok se drZi doktrine, ali &im
polne da se misli samostalno mora se istupiti iz
zajednice $to znadi da je emocionalnim zadovolj~
stvom ispunjenoj solidarnosti i zajedni¢kom na-
tinu Zivota do%ao kraj. Pripadate li, recimo, no-
voj levici, u kojoj su i svi va$i prijatelji, i po&-
nete da podozrevate da su Karl Otac i Vladimir
Sin samo gre$ni ljudi, tada morate da suzbi-
jete svoje bogohulne nazore ili da se suodite sa
izbacivanjem iz kruZoka kome pripadate — bez
mnogo nade da ¢ete uskoro naéi tako prijazno
drustvance.

Zrtvovanje je oduvek smatrano najuverljivijim
dokazom odanosti; njegov naje3¢i oblik pretpo-
stavlja lifavanje neke od organskih funkecija,
kao 8to je to sluéaj sa celibatom ili postom. Od
ne manjeg znafaja je i Zrtvovanje razuma —
credo quia imposibile — §to je tvrdnja nevero-
vatnija &vr$éa je lojalnost koju njeno prihvata-
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nje potvrduje, Katoliéki teolozi to izriéito tvrde
i sasvim otvoreno kazu da ispovedanjem onoga
§to ljudskom razumu izgleda apsurdno vernik
dokazuje svoju ljubav prema bogu. I svetovne
sekte imaju sliéne mada ne tako izri¢ite zahteve.

Iako su izvrstan materijal za otuvanje zatvore-
nosti grupe, proizvoljna i besmislena uverenja ne
diskriminisu one koji nisu posebno obdareni ra-
zumom; logika (i njena primena, nauka) naprotiv,
je dostupna svakome, ali samo u meri njegovih
urodenih sposobnosti i muéno stefenog znanja —
Sto znaéi da logika ima uticaja na samo mali
broj ljudi.

Prirodne nauke nisu napredovale zahvaljujuéi
opStem usvajaniu razuma. Njeni teoloski, klasi-
cistitki i metafiziéki protivnici nisu preobraceni
veé istisnuti. Sva nekadas$nja sveudilita prihva-
tila' su nauku prinudno; u veéini zemalja, nau-
ku su poceli uvazavati tek posle poraza nanetog
oruziem ¢ijoj je izradi ona dovrinela, Ukratko,
nauéni metod je trijumfovao Sirom sveta zbog
toga Sto je bio u sluzbi onih koji su potéinjava-
li svoije protivnike koji se nisu sluzili naukom.
Magija nestaje, ne zato $to se smanjuje njen su-
Stinski uticaj na 1judski duh, veé zbog toga §to
ne uspeva da se suprotstavi sili koju je stvorila
nauka. Iako su napustene kao orude za kontro-
lisanje prirode, éarolije su i dalje efikasnije od
logi¢kih dokaza u manipulisanju gomilom, tako
da u oblasti ljudskog delovanja magija nastavlja
da bude jada od logike,

Dovoljno je samo osvrnuti se na jezik politike
da bi se videla prednost neodredenosti i nejas-
noc¢e u borbi za popularnost. U politici tajna us-
peha leZzi u tome da se istovremeno bude na
svatijoj strani i da se izbegnu obaveze koje po-
staju neugodne. Posebno znatajne pogodnosti
pruZa doktrina koja omogucuje davanje oduska
niskim nagonima kroz stremljenje za plemeni-
tim idealom; sve uspe$ne i trajne ideologije mo-
raju da ratunaju istovremeno sa niskim i ple-
menitim sklonostima &ovetanstva, a to se moZe
postiéi jedino u okrilju doktrinarne nejasnoce.
U istoriji druStvenih nauka moZe se razaznati
ista sklonost a tu se sreée i1 jedan Ccinilac
¢iji znadaj raste sa porastom profesionalizacije:
re¢ je o Zelji za nalaZenjem lagodnog posla u
okviru svoje profesije. Trenutno najlagodnije za-
nimanje je beskrajno tumadenje veoma poznatih
tekstova; maglovitost i opskurnost tome pogodu-
ju dok jasnoéa i saZetost onemoguéuju ovu ra-
botu. Autori koji (kao Hegel ili Huserl) piSu na
nejasan i tezak nacin, omogucéuju velikom broju
intelektualne sitnezi da se posveti tumaéenju o-
noga 3to je on stvarno mislio; pisci koji kao Dej-
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¥

vid Hjum ili Bertrand Rasl, potpuno jasno izra-

Zavaju svoje misli, ne daju moguénost osrednjim

intelektualcima da priskrbljuju sebi za Zivot tu-

madeé¢i ih naokolo te je zato 1 manja moguénost

da budu pretvoreni u totem. Tvorce dulhovne

magle ¢ine slavnim intelektualci koji vesto ko-
riste svoje parazitske sposobnosti

(Sa engleskog preveo BRANIMIR STOJKOVIC)
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CRTEL
MIODRAGA

ROGICA

ILI LICE CRTEZA | CRTEL LICA

Crtez Miodraga Rogita uvodi nas u jedan, mo-
glo bi se reéi apartan univerzum, specifi¢ne, naj-
veéma geometrijski intonirane sanjarije, koja se
izo$trenom vizuelnom i doZivljajnom morfo-ana-
lizom izvornih veza i korespondencija uzdiZze do
nivoa proéi$éene, fenomenoloski samosvojne ima-
ginacije koja misli. Ta fenomenolo3ki Skrta, ej-
detska imaginacija koja misli, ozbiljna u svojim
zahtevima i zrela u dometima, toliko je zaoku-
pljena onim 3to misli da dostize intenzitet raci-
onalnog pijanstva, ili, mozda bolje, intenzitet smi-
rene, lucidne i strogo kontrolisane likovne eks-
taze. Kad to kaZzem onda u isti mah mislim i na
ono §to je suStinski problem moderne umetnosti,
a mozda, mutatis mutandis (gledano sa nivoa
moderne), i cele umetnosti proslosti, naime na
ekstatiku likovnosti, na sam likovni fenomen i
medijum kao takav, u kome, svakim bitnim de-
lovanjem i delom, nafe bitisanje progovara u
nadmasujucoj ekstatiénoj biti. Opozitni termini,
po konvenciji iskljuc¢ivi, suseduju ovde u uza-
jamnoj sprezi i pretpostavljanju ba$ zbog izu-
zetnog, protivretno sloZenog Rogit¢evog postupka
koji je noSen aktivnim jedinstvom naizgled he-
terogenih vrlina, naime sposobno$¢u da se aske-
zom gotovo herojskom, u sprezi komprimovane
emocije i nepodmitljivog znanja, sa jedva neko-
liko krucijalnih poteza, dostisnu maksimalne
koncentracije izraza kada se sve zone i slojevi
nude znalenjima. To se moZe objasniti tipié-
no rogi¢evskim paradoksom: veé prva impre-
sija u dodiru sa mnjegovim delom, kao da ob-
navlja morfogenezu tog dela, i umesto bar pri-
vida krajnje Sturosti, donosi in ultima linea
neolekivano vizuelno i1 znalenjsko bogatstvo
Sto ga u svakom trenutku simultano izruéuju
sve tatke supstancijalnog prostora na koje na-
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vire isti Zivot. Naravno, snaga Rogiteva crte-
7a ne ,hvata” odmah, njihova opora poezija
ne pleni oko sviklo na estetizantna fili-gra-
nanja, ta tiha voda S$to breg roni, — ako je
vet re¢ o osvajanju, prvo osvaja duh pa on-
da oko, buduéi da raduna sa buduénoséu
i buduéom dejstvenoséu vlastitog izraza: sto-
ga, dok pokuSavate (ako danas za tako nesto jos
ima dobre volje) da ga njim samim osvojite za
sebe, vi neosetno, gotovo podzemno bivate osvo-
jeni, va§ otpor bukvalno svladan, i to ne toliko i
neposredno pred crteZom ili slikom koliko kas-
nije, nakon nekog iznenadnog, intimnog razre-
Senja i sve tesceg, da 1li sluéajnog, setanja na tu
resku vizuelnost, setanja ili plime postojanja
§to se diZze 4 plavi mentalni prostor sve do one
unutradnje izvesnosti kada iS¢eznu smetnje na
vizuelnim vezama, a inicirana imaginacija kona-
¢no odgovori i otpolne igru razmene ravnoprav-
nih su$tina i znafenja u istom, ne formalnom,
nego formativnom klju¢u. Tada je Rogitev crtez
otvoren.

Kao odskok ustranu, u postrantenost od aktual-
nih stilistika i dosetki koje ne mogu da se za-
snuju u sebi, Rogitev crtez (isto tako kao i nje-
govo slikarstvo) reSava svoj beskonaéni zadatak
likotvorenja nepoznatog lica sveta, odgoneta li-
kovnu misteriju prizora, vaspostavlja prostor kao
aktivnhu duhovnu relaciju, opeva osujeteno do-
stojanstvo tela.

Daleko od toga da bude kolekcija slu¢ajno ra-
sutih znakova, njegov crteZ je izraz volje za re-
konstitucijom osnovne armature vizuelnosti, za
organskom ali otvorenom strukturom u kojoj se
vr§i priguSena razmena napona, razmena S§to
ritmizira u saodredni¢kom i kohezivnom odnosu
sve plohe, segmente i linije, sav rasuti arhipelag
beline, ,,0znafeno” i ,0znafujuée”, i gde nema
neaktivnih mrtvih zona, no samo razlid¢itih i
kontrastnih intenziteta. Poreklo ove moderne,
produktivne volje izvire iz subjektiviteta koji
vidljivom svetu mne pravi dvojnika, ne podvo-
struéuje ga da bi se jof jednom videlo ono §to
vet jeste, veé &ini vidljivim prisustvo moguénog
Drugog (epifanija Drugog), autenti®nog sveta u
svetu crteZza u kome svaka, ljudski telesna, ras-
¢injena, suviina i ispu$tena stvar, svako biée,
svaki ,grafizam” zauzima svoje suStinski pri-
padno mu mesto i dodaje svoj deo smisla i zna-
&enja otelovljenoj celosti fragmentiranog posto-
janja. Sve $to u crtezu ne radi na ovom zadatku
izostavljeno je. Sve §to je naSlo svoj ,azil” u ko-
ordinatama jedinstvene morfologije neizvesnog
ali apsolutnog, i drugadijim vremenom izmere-
nog Dprisustva, svoju izvesnost zasniva ma mo-
guénosti intencionalnog uranjanja u herakli-
tovsku reku likovitosti, u aporetiku egzistencije,
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sa vazda novom evokacijom onoga Sto svoju eg-
zistenciju izvladi iz sebe i postavlja na sebe, a
svaku sli¢nost ¢ini tek aposteriorno moguénom.
Ali evokacija u esteti¢kog subjekta kakav je Mi-
odrag Rogié nije odslikavanje ili produZavanje i
prevodenje u imago dovrSenog pozitiviteta kon-
vencijama podrazavalatke tradicije, niti cesija
,posmrtnoj maski” esteti¢kog ,,idola” koji se zo-
ve ,nasa stvarnost”’, ma koliko da ta maska au-
toritarno i koruptivno, u vidu kriterija, namece
realisti¢ku obmanu kao matricu istine, mehanié-
ki otiskivanu sa tog iscerenog lica osiguranim
trikovima protokolarne tehnié¢ke demagogije, veé
je to pokusaj da se ono po sebi, koje jo§ ne po-
stoji, ,,jo§ ne pa ipak veé¢” (H. Broh) otelotvori u
vibrantnoj strukturi, gde se u izvornoj istovre-
menosti nastanka venéavaju senzualna hyle, in-
tencionalna morphé. Prema Rogiéevim crte-
Zima i slikama ne moZe se zakljuéiti da postoji
neki drugi svet nezavisan od njih, ve¢ samo da
je u njima mogucéan. Svet se zapravo konsti-
tuiSe ad oculos tek u aktu crtanja, ili drukéije,
ovaj moguéni svet ne postoji, i nevidljiv je,
nezavisno od akta crtanja. Stoga bi tematski
i motivski poredak u Rogitevom opusu treba-
lo shvatiti viSezna¢no i uslovno, kao podsticaj
{ pretekst za pitanje o ljudskom svetu na ko-
je se odgovara svojom verzijom, kona¢no, kao
autonomnu predmetnost, a figuraliku kao fi-
guraliku sveta samo utoliko ukoliko mu pret-
hodi, buduéi da svakim delom svet iznova po-
¢inje (na potetku valijda i /re¢/ beSe delo) i
po prvi put se javlja, osvetljen, i vidljiv
u novom optickom kljutu. Motivski i te-
matski krugovi u Rogiéa su inscenacija epifa-
nije, morfoloSki registri ekspresije u kojima se
otkriva unutradnje, ne napus$tajuéi spoljagnje
kao uvod u delo i izvod iz njega. Odnos spoljas-
njeg i unutraSnjeg je prozimajuéi odnos opazaj-
nog i smisaonog, predstave i interpretacije, zna-
ka i znagenja u napregnutoj komplementarnosti
opreénih trenutaka koji drze na nogama duhov-
nu ti§inu crteza. Rogi¢ev crteZ je miran i budan,
elementaran i bogat, asketski i dovrSen, pun ne-
ke stati¢ke napregnutosti, ali i neprekidnog unu-
tranjeg rada 1 sleganja. Uop$te uzev, Rogitev
crteZz je sloZeniji nego.3to bi se u prvi mah to
reklo. U prvom planu to je crteZ reda, proraduna
i redukcije, crtez dekartovskog mentaliteta. No,
o$triji pogled i dublje poniranje otkri¢e i nesto
drugo Sto pripada pravoj prirodi crteza, a pre
svega onu ,,unutrasnju daljinu” (A. Mi$o), samo-
¢u i ubo$tvo, izmicanje i svest o izgonu iz koje
je jo§ mogucan govor, a zatim liniju koja nikako
ne ide onako kako bi je povukao neki drugi
majstor, liniju paradoksalno detinjastu i mud-
ru, i mudro detinjastu; ta linija je proizvod poz-
nih ¢asova jedne kulture koja gubitke smatra
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svojom ostavitinom, a usamljenost svojom odli-
kom, ona je bespovratni putnik samac na putu
kojim ne hodi niko, neobasuta poboénom prat-
njom, bez §rafiranog i mreZastog fona i okoliSa
— ona je i putnik i njegova senka istovremeno,
dakle, bez senke i senfenja. Ipak pada u odi da
bezmalo svaki od ovih crteZa, uzet ponaosob, u-
prkos namernoj suvoéi nacrta, osobenoj i strogoj
strukturaciji, reskom segmentiranju i kontrasti-
ranju ploha i svodenju, ¢ak oporom, na jedno-
stavnost ideograma, ne deluje ni mrsavo ni raz-
bijeno, — naprotiv, Rogiéu najteS¢e polazi za
rukom da aktivira sve duhovne i emotivne po-
tencije koje u motivu postoje. Sasvim je razum-
ljivo da ¢ée pod lupom analititke imaginacije
(usudujem se na ovakav spoj) kakva je Rogice-
va, glavni izazov i cilj, u krugu privilegovanih i
opsedantno variranih tema i motiva, biti oni mo-
guéi i nepredvidivi protoci neprotokolisanih sila
$to emaniraju prostor kao neko ontolosko zalede
koje povratno iziskuje formu. Ta oblikotvorena
ontologija efektivno mevidljivog produbljuje ho-
rizont nenamirenog, onog sto je ispuSteno da ne
bi bilo izgubljeno, stavljajuéi pri tom svesno u
zagrade varljivo uzdanje da je amorfnost ishod
i kolevka slobode, i da sve izgubljeno eshatolo-
g¢ki éeka da iz te nesvetovnosti bude interpreta-
tivno nakalemljeno i upisano u li¢nu sliku sve-
ta. Rogi¢ osefa da su apersonalnost, amorfnost,
anonimnost, zamenjivost, efemernost, potroinost
itd. sinonimi, pustinja bez znaka koja ne poznaje
nista litno (a umetnost je uvek li¢ni govor iz
kolektivnog iskustva), u toj nemoj, bezli¢noj op-
Stosti rasipa se svaka moguénost ontitke sups-
tratizacije lika; ona 1iéi na slepu prirodnu neu-
mitnost, iz nje duva akosmi¢ki vetar Sto razve-
java svako JAstvo, svaku diferenciju, disocira
svaki identitet, suspendira svaku igru. Amorf-
nost je zamrznut ritual nemosti, produZena sve-
op$ta ravnodudnost postojeteg, dezinfikacija du-
ha, emfaza predaje, odsustvo stvarne jeze pred
¢udovistem postvarenja, Izgon subjektivnosti iz
znaka 1 svakog znaka qua znaka u kome bi se
reflektirao tvoratki individualitet vis d vis nje-
govog realnog raspada u realitetu, i realiteta sa-
mog, tamo je noseéi stilski princip, a likovno-
-znafenjska organizacija dela nadomes$ta se no-
minalnom promocijom proizvoljno priredene, du-
hovno neutralne &injenice sa kojom komvozici-
ona invencija presahnjuje, a organsko-esteti¢ko
jedinstvo umire. Kura mr8avljenja progredirala
je danas u prohibitivnu bolest: traumatski So-
kovi radikalnih raskida, uz rizik iskakanja iz
samog medija, nagrizli su ideju dela i esteti¢ku
refleksiju o njemu isto toliko koliko su ohladili
unutranju magmu, delotvornost i formativni
princip dela. Pravo da se bezishodno transgredira
tradicija, to jest medijum samog fenomena, pla-
¢a se statusom nepolemicke i netradirane izop-
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Stenosti i marginalnosti: dijalog sa vremenom
izvrgava se u monolog pred vremenom, ili jo$
pre, u ¢utanju pred vremenom. Purificirano delo,
ogoljeno spolja i ugaSeno iznutra, svodi se na
postvareno prisustvo medu stvarima, iako mu
je stvarni zadatak da postvarenost prekoradi.
Istanjenost dela na praznu povr§ odvela je u
krajnju povrSnost, borba protiv realnog privida
u privid realne borbe: summum ius postaje
summa iniuria.

S onu stranu alternativa koje to viSe nisu, sa is-
kustvom nataloZenim takore¢i u infrastrukturi
njegove opti¢ke inteligencije, sa sve$éu o igri u
kojoj je lakSe promaSiti nego domaSditi, Rogi¢
veoma odvaZnim darom iskuSava dvorogo na-
&elo svoje likovne ontografije: s jedne strane,
meri zasnivajuéu snagu krte linije porinute u
besprostor, s druge strane, vr§i jednu transfuziju
vida, osporavajuci, u produzetku Kjerkegorove
sumnje, apriornost i neprikosnovenost odevid-
nosti: u sveops§toj, bezlitno$éu obe$laéenoj is-
toriji istog i njegovih uni-formi, ni$ta ne po-
stoji uprkos otiglednosti, ni§ta ne dokazuje svo-
je postojanje, ako nije radikalno i delotvorno
otcepljeno od automatizma navike, ako duZ ce-
log naSeg bivstvovanja nije ono drugo i drugo-
bivstvo u kome se sabira izvorna sveZina onog
jedinstvenog prisustva §to sebi biva savremeno.

Po svemu sudeci, Rogi¢ neprekidno re$ava jednu
intimnu zagonetku, principijelno pitanje mogué-
nosti samog likovnog jezika kao takvog, likovnog
pisma, takore€¢i. On kao da se svakim svojim
delom, svakim potezom pita: kako arhaizmu iz-
vesnih medijumskih formi likovno arhetipskih
vratiti autenti®nu punotu i prvobitnu, formativ-
nu snagu iskona, budué¢i da umetnost, uprkos
snaznim tendencijama njihovog sveopsteg praz-
njenja i skruéivanja, ne prestaje da te forme,
kao formalni a priori predmetnosti, ¢ini iznova
moguénim i novim. Re¢ je naime o pra-obliku,
obliku-paradigmi, formi-motivu ili o formalnom
motivu, re¢ju, o nacrtima, matricama, deskripti-
bilima ili deskriptuensima ,,neegzaktnog aspekta
konkretnog sveta” (po Levinasu), koji, apstrakt-
no uzev, spadaju u vizuelnu leksiku, u tradirani
re¢nik likovnog medijuma, u svet percepcije ko-
me, zarad digniteta 1judskog Zivota, po Levinasu:
»ireba pripisati primat u svoj njegovoj neegzakt-
nosti”. Pitanje je, medutim, koje se najle$ce sve-
sno ne eksplicira, kako u likovnoj analitici op-
stanka tematizirati te forme, kako ih iznova ob-
likovno postaviti u neponovljivom singularite-
tu, kako ih uéiniti delotvornim da iza empirijskog
vida stvari otkriju njihovu stvarnu likovnu su$-
tinu, U tom krugu sustina i zralenja, identi¢no-
sti i razlika kojima se svaki umetnik bavi, ¢o-
vek je sa svih strana okruZen ogledalima, dakle
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samim sobom, {0 jest svetom, ili svetom dvojni-
ka kao dvosmislenim oblicima fragmentiranog
unutrainjeg prostora. U tom krugu zadéinju se i
Rogiéeve forme, naizgled ¢udljiv rad Sto zbliZzava
i udaljava, sazima i razbacuje, premesta i obara
prostore, jo§ toliko prozirne da se na njima i
kroz njih, poput negativa, moZe od¢itati suvi
%Zig &oveka, kao nuzna struktura, lik-eidos, uZza-
sno -miran i zagonetno nem. Taj lik je veliko
stecidte relacija i referencija koje po njemu, u
njegovom unutrainjem prostoru, bivaju mogué-
ne kao odjeci, dugi da dosegnu ono $to izmice
— konaénu bezimenost; no to ventavanje bezi-
menosti i oblika (Rogiéevi crtezi nemaju imena).
skrivenog i manifestnog, u évrste, energi¢ne for-
me, ne jeméi da je formalno jedinstvo nedvosmi-
slena unutarnja nuZnost: prejaka, muZevna ne-
pomiénost likova i svega §to ve¢ dokudivo ulazi
u vidljivi dijalog sa vlastitim nastankom, pred-
stavlja samo disciplinarnu kogitaciju pra-ten-
zije i problemati¢nosti svakog pomirenja u crte-
Zu. Neproblematiéna je samo likovnost tog po-
mirenja. Time se jedno osobeno likovno refe-
nje, empirijski iluzorno, pretvara u suStinsku,
kriticku €injenicu prema realitetu. Kad je re¢ o
Rogi¢evoj umetnosti u celini, onda je to kriti¢-
nost ontolodkog reda, a druga i nije moguéna
tamo gde se ne prakticiraju moéi sudenja, uko-
liko se, naravno, ne Zeli ilustrovana pri¢a ili
strip. Ali ba§ zato §to se ne trudi da ilustruje
neku apriornu tezu, da propagira neku ideju,
8ini se da nema samosvesnijeg crteZa od Rogi-
éevog: on je totalno pounutravanie i osve$éivanje
mogucnosti sveta, likovita budnost pred njim
kao nedostatkom_, Naravno, ne radi se tu o na-
lepljenoj intenciji, o doktrinarnom predumislja-
ju, veé o moguénom konsekventiranju; intendira-
na je samo bitna stvar, to jest likovitost samog
predmeta. Likovno a priori, likovno kao takvo,
bitni je movens i motiv imaginativne i ideativne
aktivnosti Rogiéeve linije; ali ga to likovno ne
udaljava, veé priblizava ,,predmetu”, njegov svet
i polinje prisustvom i posredstvom stvari, on
beskonaéno otvara prostore za njih i u njima, a
to ovog umetnika drzi u prisnom produktivnom
dosluhu s vitalnim izvorima inspiracije i percep-
cije. Njegov vizuelni cogito, kao cogito Eiste vi-
zuelnosti, ne vodi pukoj reprezentaciji pojavne
posebnosti i raznolikosti objektivnog, iako su mu
posebnost i raznolikost objektivacije vrhovna
svojstva, veé jednoj muzitki variranoj temi ar-
hetipalne vizuelnosti konkrecije, ili jo§ bliZe,
imanentnim formama iz kojih mogu izaéi sva
biéa bez imena. To znaéi — bice je tamo gde je
njegov izraz, i samo utoliko ukoliko je izraZeno,
dakle uvek negde u izrazu, kao §to je, i za Rem-
boa, pravi Zivot negde drugde, gde se spajaju
Zzivot i umetnost, pevanje i postojanje. Rogi¢
pronalazi svoj osoben izraz i transcendentalne
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parametre tog izraza u polju eminentno likovne
teleologije, izmedu ili izvan pukih binarnih opo-
zicija (na primer: idealna prepoznatljivost / po-
znata realnost), ambivalentno vezan za stvari
uzajamno3¢u spontane odbrane i odbijanja, li-
kovne evokacije i polemike. Suparnistvo s rea-
litetom, rascep na ja i ti, na polemiéki subjekt
i izazovni objekt, koji je toliko udaljen da spoz-
nati ga zna¢i ponovo ga postaviti, §to je samo
dokaz da likovno saznanje ne razara veé postav-
1ja. Likovno formirati to ambivalentno jedinstvo
za Rogita je bitan zadatak, pa iako on nije nov,
slika i forma tog jedinstva mora biti nova kako
bi uopste svet mogao biti nov, kako bi upravo
novina te forme ili forma te novine ,izvrino
podstaknuta meéim, mogla, najposle, da bude is-
punjena svojim povratkom” (Zak Derida). To
jedinstvo koje se viSe spontano ne daje nije
stvarna celina: onaj ko trazi formu tog jedinstva
postiZze dodu$e formalno jedinstvo fragmenata,
jer se celina reprezentuje celinom fragmenata;
druga nam, nakon izgubljene celovitosti, i nije
dana. Medutim, lako je dokutiti da forma ,,ispu-
njena svojim povratkom” nije recidiv onoga ito
je vet bilo ili $to aktualno veé jeste — puko
predvidljivo ponavljanje, nego forma-feniks, eks~
plozija novog nastanka bi¢a, sam ¢in stvaranja
onoga S5to njome prvotno nastaje na ¢istini iz~
vorne za-danosti, u nerazluéivoj, lavirintskoj ig-
ri imaginacije i percepcije. Ta igra je kod Ro-
gi¢a, po pravilu, na liniji pretezno geometrizova-
ne, arhetipalne sanjarije oblikad, oblikd bi¢a, a
bi¢e sanjarije ima uvek oblik buduénosti ili bu~
duéi oblik. Jer bice sanjarije ne ide samo iznad
i ispred vremena i stvari, nego se u isti mah
spuSta i u koren vremena i stvari. Oba smera:
iznad i ispod imaju jednu ishodi$nu tadku: novu
telesnost sveta, novu viziju telesnosti sveta, ko-
ja se diZe sa dna njegovog izvora. Rogiéevo pod-
-povrSinsko silaZenje u to produktivno dno, u
arheologiju nekog bitnijeg pamcéenja, njegovo
zalaZenje u neiskustvena polja drugih moguéno-~
sti, ruko-vodeno je Zudnjom da se od iskonske
materije i$¢upa ne§to DRUGO i DRUGACIJE
izrazi ,s obzirom na Nikada” (Malarme), razli-
tito od onoga &to se s obzirom na Nekada i Sada
nudi izrazavanju; tako se; u preokretu, sve stva-
ri vraéaju na nulti stepen beskonaénog podetka,
u predvizuelno, u sferu netaknutog, gde linija
aneksira nevidljivo, a njen zvuk dotad neprostr-
te prostore odjeka. Objektivacija ove Zudnje nije
izuzetnost u izuzetnosti likovne istorije, ali je
conditio sine qua mon nadzivljavanja i opstanka
u njoj. Rogi¢ je u svom iskustvu iskuSao odrzi-
vost i pretpostavke novog, samosvojnog stilskog
koncepta, stresajuéi konvencionalne poStapalice
Segrtovanja, kloneéi se kao retko ko zavodljivih
sofistikacija forme, estetizantnih napirlitanosti,
laZnih §koljkica, konjunkturnih simulacija, sankci-
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onisanih replika i motivsko-tematskih ulagiva-
nja osve$tanom ili sezonsko-avangardnom uku-
su. Logi¢no je, medutim, da je to moglo i moralo
u poletku izazvati izvesne nesporazume i nedo-
umice, pa ¢ak i sasvim opre¢na misljenja o ka-
rakteru i ishodu Rogi¢evog pokuSaja. Radikalna
redukcija likovno-tehnitkog instrumentarija,
skraéivanje i zgus$njavanje izraza, potpuno osa-
mostaljivanje ali i disciplinovanje linije kao do-
minantnog faktora ekspresije, denunciralo je je-
dnu filozofiju askeze koja bi se mogla saZeti u
devizi: Zrtvovati mnogo da bi se dobilo viSe. U
ovom prostoru rizika, naravno, niko ne garan-
tuje da ne bi moglo biti i obrnuto: Zrtvovati
mnogo da bi se izgubilo jo§ viSe. Ali Rogié oéi-
gledno nije sklon da kalkuliSe, da veristi¢ki opi-
suje ili da tatno otiskuje neke stvari, on hoce
samu stvar, njenu likovnu su$tinu; on uopste
ne Zeli ni da je prevodi, on hocte da je pogodi i
dokuéi. Otuda on oslobada liniju njene isklju-
¢ivo empirijske, opisne funkcije, ja¢a njene du-
hovne i emocionalne naboje, a pre svega njenu
likovnu vrednost kao plasti¢nog fenomena ¢ije
dejstvo ponajviSe izvire iz kontrasta sa okruz-
jem i osobene gestuoznosti. Prema tome, kod Ro-
gi¢a nije ret¢ o askezi radi askeze, o samovoljnoj
asketskoj pozi, ve¢ o metoditnoj askezi, koja,
reklo bi se, u sebi nosi hedonistitke motive i
zadnju misao o naknadnim darovima. Otuda od-
ricanje u umetnosti nije isto $to i liSavanje u
zZivotu: u umetnosti — odricanje je negacija i
prevazilaZzenje (poznatog), moguénost (ontizacije
novog) ,,s obzirom na Nikada”; u Zivotu — ,,sva-
ko ko se odrite daje od svog Zivota viSe nego
Sto mu se vraéa, vile od Zivota koji brani”
(Adorno).

Ako je, dakle, u pitanjima umetnosti i§ta jasno,
onda je, bar mi se tako &ini, jasno to da nije-
dno delo ne nastavlja pro3lost iako je nemogué-
no bez nje, da ono ni$ta ne nastavlja iako sve
pretpostavlja, da uvek poc¢inje iz temelja iako
je sdmo bestemeljno, najzad, da svako delo mo-
ra biti neponovljiva celina kako bi se celovito
reklo ono $to i dalje ostaje da se kaZe. Stoga se
umetni¢ko delo ne moZe ,,umotati” u formu, bu-
duéi da je njegov nastanak zapravo formiranje,
te je govor o formi uvek govor o delu, jer je ona
Zziva i stvarna celovitost koja sve $to sadrZi, sa-
drzi sama po sebi.

Sta dakle u ovom kontekstu treba da znadi Ro-
giteva askeza? Ekonomiju forme? Estetsko is-
posnistvo? Ili moZda posezanje za onim koncen-
tracijama izraza kad re¢i jedno znaéi reéi sve?
Najverovatnije, ona zna€i izostavljanje i zaborav
onoga §to svi znamo da bi se uéinilo vidljivim
ono $to samo on zna. Drugim refima, askeza je
ovde imanentno nacelo imaginacije, prethodni

45




DOBROSLAV SMILJANIC

rad obavljen u pod-svetu vidljivoga, &istota Zrt-
vovanja koja drzi do bratstva sa stvarnim uto-
liko ukoliko bitna vidljivost unitava liciderske
povrsine laZne stvarnosti. Taj besprostor pod-sve-
ta, gde se otkriva prazmnina i poCetak, nagoni nas
da osetimo na¥u van-isturenost, ono ,,Nigde nema
ostanka” (Bleiben ist nirgends), posle ¢ega tek
prekoratujemo pragove izvanj$tenosti i margi-
nalnosti bivstvovanja. In nuce, askeza je kod Ro-
giéa svodenje ili izvodenje svega na budnu M-
niju koja otvara: s jedne strane vidike, s druge
ponore. Snagom svojih formi ona ih drZ u rav-
notezi. Ona prolazi izmedu svetova koji svoju
svetovnost dobijaju od nje, a sva biéa dubinu
bez grafitkog izdubljivanja prostora, Najjedno-
stavnije, Rogiteva linija ose¢a potrebu za po-
stavljanjem prostora i zato mora da ga o-tvori,
da ga supstancijalizuje i odrZi. Ovaj prostor ne
izraZava stvari, on se izraZzava stvarima. Ali zato
tonaliteti i treperenja svetlosti unutar crteza ak-
centuiraju i opravdavaju u svim stvarima njihov
geometrijski aspekt kao dominantnu notu izraza.
Izraz je stati¢an u smislu postojanog oblika i ob-
likovanog postojanja. No linija, 'koja je
unela inijcijalni drhtaj u ove oblike pret-
vorila je sve povrdi istovremene istovetnosti
u sloZeni relacioni sistem koji dinamiéno obnav-
lja veé naveStena znalenja. Pulsaciju i ritam u
tu ,,mirnu i nepomi¢nu manifestaciju” (Apoline-
rova definicija slike), u igru unutrasnjih kore-
spondencija crteZza, investira linija inherentnom
merom, konsultujuéi vlastitu etiku i demijurgi-
ju ma nepredvidljivom putu ka delu, putu iski-
dano-povezanom sinkopama, belinama i ta&kica-
ma, na kojem i mi, namamljeni, komplementar-
no nastavljamo i sa-u€estvujemo u istoj teZnji
i zami8ljanju: u istoriji samog crtanja i crteza.

U morfolodkom, tematsko-motivskom pogledu,

Rogi¢ ima nekoliko privilegovanih krugova. Bez

suviSne pedanterije i cepidlatenja (jer sve kla-

sifikacije su, manje ili viSe, Prokrustovi kreve-
ti), mogu se izdvojiti tri glavna kruga.

Prvi_‘ krpg: LICA (bezbroj studija u anfasu i
profilu, ili mozda, jedna jedina studija u bezbroj
varijanti),

Drugi krug: PREDMETI SVAKODNEVNE UPO-
TREBE (tzv. mrtve prirode).

Treéi krug: PRIZORI (igre — ples i koSarka;
ansambli, orkestri, solisti, muzi¢ki instrumenti).

Dalja analiza obaviée se, formalno, u prvom
krugu.

U sredstvima i tehnici: najfrekventnije su bela,
crna i vo$tana kreda, a u kombinaciji se jo§ su-
stidu: tus, Cetka, pero, olovka, tempera, zatim
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laviranje, — sve u raznovrsnom prepletu, uz
puno saglasje i adekvaciju sredstava i vizije,
tehnike i ,metafizike”. NaglaSavam ovaj mome-
nat saglasja i adekvacije zato 3to to nije meha-
nit¢ka simbioza razli¢itih tehnika kao opsteg ob-
lika aktivnosti, kao neke izdvojene, pozitivne
sile koja se moZe izluditi i uposebiti u samo-
stalnu funkciju. Ako je svaka aktivnost vrsta
tehnike, to jest tehnitka, ako u sebi nosi inhe-
rentnu meru kao delatan naéin manifestovanja,
onda tehnika nije poseban oblik aktivnosti, kako
bi rekao Frankastel, nego vid posebnosti svih
aktivnosti. U tom diferentnom smislu umetnost
je uvek tehnika, tehnika kat’egzogen. Tehnika=
rukopis, tehnika=pro-iz-vodenje, tehnika=vizu-
elna artikulacija, §to i daje legitimitet tezi da
tehnika denuncira metafiziku.

Ali, vratimo se ve¢ naznaéenim tematsko-motiv-
skim jezgrima Rogitevog crteZa, onim opsedant-
nim formama koje se javljaju i namecu silnim
varijacijama kao duboko motivisana ekspresija,
preokupacija i privrienost. Tolika asocijativna
razudenost nekoliko povlaséenih tipova figura-
like navodi na pomisao da je u pitanju traZenje
jednog, jedinstvenog i apsolutnog, ali da se kroz
sva iskuSenja i sublimacije dokazuje kako to ne-
odredeno jedno svaki put je drukéije odredeno,
ili odredeno drugo, po sebi i za sebe autenti¢no
biée, kome niSta odreduju¢e me prethodi, jer
nastaje iz nidega, tako da ono a priori jedno
biva a posteriori drugo, ili mnostveno jedno-dru-
go, ukratko, neponovljivost ili neponovljivo biée.
Izbiti na put te neponovljivosti zna¢i uvardati
put bivanja svih vidova biéa, ali taj put nikome
nije osiguran. Izmicanje onog jednog, apsoluta
vizije ili vizije apsoluta, sifizovska je inspiracija
koja ¢ini da se sve $to je bilo i §to jeste zabora-
vi, da bi se uopSte iznova moglo podeti i biti.
Taj aktivitet ekspresije neprekidno izraZava, od-
nosno stvara suStinski jedno na suitinski razli-
éit nadin,

Pogledamo li sada Rogitevu seriju ljudskih gla-
va ili lica, svejedno, bi¢emo u prvi mah iznena-
deni. Jedan, reklo bi se, Sematizovan motiv, u
beskonadnim varijacijama i naizgled bez uoélji-
ve ideje, javlja se u analizi kao volja za jednim
koja se smiruje u raznolikom a ravnopravnom
mnodtvu tog jednog, prethodno nedanog, kao ve-
nac autonomnih, uvek drugaé&ijih, likovno-ontié-
kih moguénosti tog vanlikovno nemogudeg je-
dnog.

Gde onda traZiti izvore takve motivacije koja ne
polazi bukvalno od likova (i stvari) ve¢ ide ka
kolevki swih likova (i stvari), pretvaraju¢i dah i
treperenje nevidljivih imanencija u vidljivu
stvar, u apsolutno postojanje. Ako ob-likovanje
ovih lica nije se¢anje na ovo ili ono realno lice,

47




DOBROSLAV SMILJANIC

onda motivacija nuZnim naéinom izvire iz pred-
-o-seéanja likovitosti ljudskog lica, koja, doku-
Zena jednom, odjednom prethodi svemu §to u toj
likovitosti biva. Lica, nastala, reklo bi se, na
jednostavan, na deéiji ¢ist, na stras$no ozbiljan
nactin, poéinju da Zive u svom paradoksnom i-
dentitetu: mirna, sablasno realna, nadrealno bu-
dna, dijaboli¢na, prozraina, statitna, jasna, ne-
-¢itljiva, apstraktna, tajnovito taéna, fantomski
normalna, zagonetno zatvorena, nemo retita, fa~
milijarna, sli¢na, srodna, stroga. daleka, spiritu-
alna, nifija, blaga, prototipski nova, izgubljena
i neduzno zamiSljena kao deca ubijenog kralja, i
tragitna koliko to i ¢ovek moze biti. ovi crtezi,
ova lica odbijaju svaku puku sli¢nost ali snazno
upuéuju na ljudsko srodstvo, Zive za sebe, ali
se medusobno omogucéuju, puna su tiSine ali u
njoj Cujemo Sum vlastitog postojanja, nemaju
poruku ali pucaju od neke vizuelno-ideativne
napetosti, posredno nam stavljaju lice u zada-
tak, ali je i bezliénost trenutak njihove nepo-
sredne autentiCnosti. Nema sumnje, to govori o
lucidnosti i o$trini optitke inteligencije njihovog
autora, koji Cesto vule naS pogled tamo gde je
izostavio da povuée crtu, koji Cesto uruSava u
crteZ usove beline da bi nas iza prve linije jo§
iate zaskotila teskoba. Rogicevi crteZi lica su vr-
hunac vizuelne analitike i asketske sublimacije.
U njima je sve vizuelno jasno i stoga sve zbu-
njuje. Sama jasnoéa se pretapa u zagonetku. Ona
postaje problem. Konatno, kakva je to jasnoca?
I 3ta je to najzad jasno u tim crtezima, a 5$to ne
bi bilo oligledno prostiranje linije, semantizam
beline i svetlosti, ii §to ne bi bilo prvo puno-
moéje oka, iza i posle &ega tek dolazi rad ana-
lize i mentalno prisvajanje? Dublje analititko
sagledavanje pritajenih intuiciia i one ,prividne
morfologije mirovanja” u Rogiéevom crteZu lica
pokazace da se u antropo-morfnu, likovnu knii-
gu postanja ne kniizi samo osoben lik i oblik,
vet i nov nadin oblikotvornog gledanja i mislje-
nja: u antropoloskoj strukturi imaginarnog (Z.
Diran) svi znakovi (pozitivno, vidljivo pismo pri-
sutnosti) i svi otvoreni i zatvoreni plastiéni od-
sevi 1 beline (negativno nevidliivo nismo prisut-
nosti) materijalizuju se u likotvorne kvalitete
prostora, u grafiju i arhitekturu pogleda, u in-
tendirajuéu odgovornost forme koja 1 dovrienoj
neistini svega §to jeste &ini egzistencijalno isti-
nitim ono §to jo$ nije. Intencionalna snaga o-
vog crteZa ogleda se u tome 5to on ne polazi
nuzno od empirijski konkretnog lica-lika ka nje-
govom podvostruéenju, nego ga ponistava da bi
ga iznova stvorio, on ,zaboravlja” da ono slu-
tajno pojedinaéno lice veé¢ jeste da bi mu omo-
gucio da ono nuzno, posebno tek bude; on (cr-
tez) ne ide od njega ve¢ ka njemu i njegovom
likovanju, a zatim ka nama samima, da nas su-
odi sa naSim licem kao na$im vlastitim pitanjem,
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sa nedostatkom nas samih (i drugih) u nama @
u drugima), sa odsjajivanjem praznih ogledala,
te nam se, s razlogom, ponekad u¢ini da je Ro-
gicev crteZ okrenut prema nama svojom sfingo-
idnom, ravnodusnom, neutralnom, zatvorenom,
neekvivalentnom, infraznadenjskom, presemiolo-
S$kom, Cistom, negativnom, nepristupaénom, sa-
modovoljnom vizuelnom egzistencijalnoSéu same
stvari kad same stvari u egzistenciji nema, ili,
kad osim stvari u njoj ni¢eg i nema.

Zagonetna jednostavnost, zagonetna wve¢ i kao
moguénost danas, time $to ni$ta ne skriva, drzi
ovo delo odmaknuto od konalne izrecivosti, brani
ga od interpretativne razmagnetizacije, a skrive-
ni viskovi smisla ili potpuno ,,uskrac¢ivanje smi-
sla” (Rolan Bart) podjednako autentizuju likov-
nu poetiku i noetiku Rogitevog crteza. Saznajno-
-portretska i motivska vrednost nije noseéa i
odrednitka snaga ovih crteza, — §tavise, ona je
nenaglagen i neutralan element u semanti¢koj
strukturi; realni svet je faktitki napusten da bi
se istinski obnovio njegov izvorni Zivot u ima-
ginaciji; predmetna misao o svetu postaje s/li-
kovita; lice (s malim izuzecima: varijante Ma-
rije Bursa¢) uistinu postaje metafora ili meta-
fora-lice. Mi smo jednostavno prisiljeni da gle-
damo i lice i nali¢je s onu stranu svakodnevnog
gledanja, gde sve linije i svi vidovi nekih dub-
ljih videnja Zure svojim posledicama, krajnjoj
stvarnosti koja bi da izvrino omoguéi i uéini vid-
ljivim susret smisla i postojanja, nevidljivog ¢o-
veka i njegovog lica, bez-li¢nosti i oli¢enja. I
mada ima predmeta, kao i 1judi ,koji ne zaslu-
zZuju da budu gledani, a jo§ manje da budu na-
slikani” — reéi ¢e jednom Zorz Sandova — ipak,
jednom naslikani oni ,,postaju tako zanimljivi”
da se doista moZe re¢i: ,,oni postoje i vredni su
postojanja”. Tako umetnost, oduvek zaposlena
na novom, stvara nepoznate bitnosti, uzdizuci
Zivot na vrhunce postojanja. I ma koliko da go-
vori o smislu i besmislu, ona nikad ne ide ispod
smisla postojanja. Ona uvek niSani preko, a da-
je Zivotu viSe nego Sto od njega prima, sva u
snovidnim intuicijama i nave§tajima zajedni¢kih
polja moguctega. Rogic¢eva umetnost deli istu od-
govornost, sledeé¢i vlastitu strelicu. Njegova lica
sabiraju i simbolizuju svetlosti sa tih polja, ona
su velite ptele te svetlosti. To je ideja koja se
legitimno moZe od¢itati sa ovih lica, moguéna
ideja koja ne iskljutuje moguénost sa-postojanja
drugih, i drugadijih odé&itavanja. Dostojanstvo
izraza, ontologija Zistote osendena nedoretenodéu,
sve divote i opasnosti podrazumevanja, fenome-
nologija onog spolja-unutra, podizanje spoljas-
njeg na stepen unutrasnjeg (Marina Cvetajeva),
znaci koji odgovaraju znacima, a izmi$ljeno i
zamis§ljeno izvornoj otiglednosti, formativni su
elementi neistro§ive materije postojanja ovih
lica i nalija, a moZda i jedne likovne ,mitolo-
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gije facialis”, nauke o reinkarnaciji lica ili nove
antropologije, antropocentri¢cke kozmologije, po
kojoj je lice ultra-princip kosmicke centralno-
sti, narcisti¢ki feniks i fascinacija. Kao da ovaj
ciklus lica filmski objedinjuje u jedinstven po-
kret sukcesiju traganja za vlastitim licem, za
otvaranjem svog lica, za oblikom svog jastva, za
sigurnim ego sum iz tije izvesnosti je moguéno
izvesti svet i sliku o njemu. Ali, zar lice nije
osvetljeno mesto otvorenosti, gde sav ljudski Zzi-
vot, unutrad$nji i spoljadnji, izlazi na videlo? Nije
i Rogitev ,krug kredom” oko tog mesta, oko
tog arhetipskog lika, u isto vreme i kruZenje oko
sve guste Govekove samoce, kroz nevidelicu svet-
ske mo¢i koja tu istu samoéu metodi¢no prekri-
va i preéutkuje, jer je prirodnom nuZnogéu pro-
izvodi, kruZenje oko vlastitog metafizitkog teme-
lja, oko ugroZenog ja kao oko smlaé¢enog drveta
saznanja i postojanja, oko sveopite praznine, sa
sveS¢u koja i pamti i zaboravlja da:

postoje samo dve stvari: praznina

i to obeleZeno ja.

(Gottiried Benn: Nur zwei Dinge)

Svest — svesno i nesvesno — 3to pamti i zabo-
ravlja, ali i izraZava, svest koja je istorija diso-
nancije a ne hram harmonije (Ernst Bloh), svest
koja putuje i pri¢a o putovanju u isti mah, pita
i upitno odgovara. Shodno fome, upitajmo se i
mi: nisu 1i lica u ovom ciklusu samo mnogo-
brojne replike, razume se, po sebi autonomne,
jednog centralnog, krajnjeg omega-motiva ne-
moguéne finalizacije, principski nemoguéne, po
prirodi same umetnosti, u kojoj ni jedno delo ne
vodi nekom (drugom) cilju do li sebi samom,
buduéi da je svaki pokusaj uobli¢enja definiti-
van, bilo da je u pitanju pogodak ili promasaj.
Nije 1i moZda na delu, da tako kaZemo, neka
transcendentna fatamorgana koja se daje izmi-
¢uci, koja se uvek drugatije definitivno ovaplo-
¢uje da bi i dalje nastavila da mami? Ponekad
pak, ucini se da je to nekakvo alternativno po-
javljivanje i preru$avanje dvojnika — smenjiva-
nje u dualu; igra unutrasnjih ogledala; mozda
raS§tlanjivanje i individuacija anonimne rulje —
sponavljanje” u heraklitovskoj reci jednokrat-
nosti; fiziognomika u pluralu; najposle, jedna
mogucna, specifiéna likovna karakterologija sa-
vremenika? Popreéne, vodoravne linije &to ih
Cesto sretamo na Rogi¢evim crieZzima li¢e na
unutradnji rabo¥ koji registruje udare duha,
»vodostaj” imaginacije, mada one, po izgledu i
zvuku, najviSe podsetaju na Zice violonéela, nji-
hovo priguseno ,.brujanje” ozZivljava prostor, pre-
tvara ga u treperenje. Kazem ,prostor”, iako je
ocigledno da je to kod Rogi¢a nesto drugo, vise
odnos, razmak i raspored, proteznost, mesto, bli-
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zina i udaljenost, ili jo§ preciznije, ploSno pribli-
Zavanje i udaljavanje, sa-postojanje, presecanje,
indukovanje, inicijacija, saglasje i prisutnost u
istoj ravni, bez iluzije u tretoj dimenziji. Kod
njega prostor nije udubljenje, dubina, ni medi-
jum u kome se sve nalazi i zbiva, kod njega je
sve poprostoreno i oprostoreno, jer njegov pro-
stor je istovremenost i proZimanje, i nemoguce
ga je izeti i iSGupati, razviti i izdubiti. Rogiéu
ni na kraj pameti nije da senéi okoli§ lica, da
plete mreZe praznog prostora, Beline u njego-
vom crtezu nisu prostor (zbog opterefenosti je-
zika uslovnosti su neizbeZne), nego svetlost i
aktivni besprostor, on nije ni¢im obeleZen da bi
bio ista drugo, on nije, istinu govoreti, ni dubi-
na, ni senka, ni okolina, Likovni prostor u tra-
dicionalnoj vizuri obitno je zakrivljen, iluzionis-
tieki, perspektivistitki i tehni¢ki ograniten. A
Rogié¢ je mislilac ugla, ugla gledanja, isprekida-
ne linije, tendencijalnih smerova i sila. On je
ontolog beline i svetlosti, a one materija mogué-
nosti, recimo i mi, prostora. No, ako njegov pro-
stor nije kulisa, praznina, pozadina, nebic¢e, to
je stoga 5to ga je on veé¢ prvom linijom ukinuo
kao takvog. On ga ontologizira, potpuno integrie
i oZivljava u sklopu sa svim ostalim, u jedin-
stveno bi¢e, Organizovan prostor postaje likovni
organizam 1 organizujuéi simultanitet prisutnos-
ti. On nije ni na pocetku, ni na kraju, on je sa-
drian, unutradnji Zivi prostor bi¢a, pa tek onda
izveden, izraden, likovno konceptualiziran. Lini-
ja zarivena u poéetnu prazninu, u preontolosku
neutralnost, torpeduje ga kao fizi¢ki prostor i
potapa u Zivo duhovno treperenje. Linija nosa,
na primer, koja napusta svoje fizi¢ko, bogomda-
no, ,.antropolosko”, facijalno umesno mesto, ina-
dzijski i ,,protivprirodno” odlazi ustranu da bi
na upraznjenom mestu zraéila svojom odsutno-
3¢u kao oblikuju¢om silom. Pri tom nije najbit-
nija ¢injenica $to je ta linija ,,0tisla” sa svog
,prirodnog” mesta nego kakvu je ,,drugu priro-
du” stvorila i kakve je posledice izazvala. Rogi-
¢ev prostor je nefizitki i pun posledica koje do-
bro Zive bez svojih uzroka. One same sebe obja-
$njavaju. I odrZavaju.

No, razgovor o specifitnosti i paradoksalnosti
prostora u crteZzima koje smo imali na umu, mo-
rao bi takode biti specifitan i paradoksalan, a
ponajpre dvosmislen, kako bi u naSem percep~
tivnom i mentalnom polju osnazio onu podrhta-
vajucu, predtrusnu napetost suprotnih aspekata
ovog ,opalizantnog” (R. Ingarden) prostora, koji
je ¢éas fluid duhovnog prisustva biéa, &as vizu~
elno otkrivanje unutranje moguénosti bi¢a, nje-
govo odredivanje vlastitog mesta. Naime, ovaj
prostor je nesto spolja-unutra, to je iznedreni,
uspostavljeni prostor kao &isti nemir neizmerno~
sti, (a ,Neizmernost je jedno od dinami¢kih obe-
lezja mirnog sanjarenja”. — G. Badlar) on ne
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dominira niti je dominiran, ne skuplja se i ne
giri, ne ogranitava niti je ogranilen; on je jed-
nostavno nastanjivanje biéa u svoju vlastitost,
prostiranje biéa u vlastitosti, Ba§ u takvom crte-
Zu, &iji izraz svaki put iskuSava u nama svoju
sudbinu, jedna prodorna inteligencija kakva je
Rogic¢eva, potinje neprimetno, da li sasvim nesve-
sno, da propagira deé¢ji spontanitet, ali nipoSto
ne u znaku nemirne savesti koja se pretvorno
vraca onome §to je jednom razorila i napustila,
ve¢ u znaku seéanja na saduvano i prvobitno, u
znaku oslobadanja svojih najskrivenijih i najvi-
talnijih potencija. Inteligencija i spontanitet,
promisljenosti i naivitet, poslovi¢na strogost i
lakoéa, askeza i izobilje, — to su krajnosti u
dosluhu koje se zapanjujuce pod-nose i pretapa-
ju jedna u drugu, ventavaju i upisuju u mati¢nu
i magiénu knjigu pomirenih, ili sasvim ukinutih,
protivnosti i ekstrema.

Mozda bi bilo dobro sada, anticipando, i preko
plana, nagovestiti da Rogi¢ev crteZ jednim svo-
jim licem nalidi na ded&ji crteZ bar onoliko koli-
ko na egipatsku zidnu sliku ili sliku na gré¢koj
vazi, gde prostor takode nije smestenost nego
rasprostorenost bi¢a. (Naravno, ovo treba shva-
titi kao korespondenciju i analogiju.) Stege pro-
stora, gravitaciona i gospodareéa snaga izome-
trijske perspektive §to sve uvladi u svoje korito,
ona osamostaljenost prostora karakteristiéna za
netije poimanje i strukturisanje crteza, sve to
ili niSta od toga ovde nije bitno i odrednitko, ne
zato $to Rogié to ne zna ili ne moZe, nego zato
$to hoée neSto drugo, naime, biée njegovog crte-
Za ne nastaje u prostoru nego u ni¢emu, a sam
w»prostor” nastaje iz biéa kao prostor bita, a ne
praznina; glava, obli¢je lica, ne stvara se u pret-
hodec¢oj belini i svetlosti (ili boji) nego one na-
staju iz lica ishode¢i, njim samim i pomoéu nje-
ga. Uzme 1li se u pomoé¢ analogija, moglo bi se
reéi da Rogié u svom likovnom reéniku nema
posebnu ,re®” za prostor, kao §to je ni Grei, ka-
ko isti%e Spengler, nisu imali u svom jeziku. Ali
to ne znati da u Rogiéa uopite nema prostora.
Reé je samo o druk&ijem poreklu, prirodi i poi-
manju prostora koji je ovde ujedinjujuéi deo bi-
¢a, njegov rasprostrt san. Konaéno, prostor je
unutradnja svetlost biéa koja se &iri i prenosi
napolje: ta rasprostorenost biéa preko sebe sama
ozivljava Rogic¢ev crteZ u svim tatkama da sa-
-osec¢aju isto, i ¢ine ga biéevitim totalitetom.

Pa ipak, jedno pitanje kao senka ide duZ ovog
teksta, netremice budno u senci, i svako odlaga-
nje ¢ini ga neodloZnijim, pitanje sa dna koje, po
prirodi stvari, nikad ne postavlja duh neutralnog
mi§ljenja, poluobrazovani objektivni duh, udob-
no udomljen u neutralizmu, paranoidno zaustav-
ljen i prizemljen na toliko favorizovanom i pre-
ferencijalnom ,o0bilju materijala” (ali bogme i
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materijalnom obilju), pseudoznanju i spoljas-
njem obilju kao pukoj ali priznatoj kvalifikaci-
ji, tako da simé pitanje kao kriti¢ka i produk-
tivna sumnja, kao osnovno pitanje smisla svega,
ostaje strukturalno strano takvom neupithom
mi$ljenju i znaju. To su$tinsko pitanje, ako
se zaista postavi, premesta akcenat sa modalne
na fundamentalnu ravan, odrZavajuéi plodnu
napetost izmedu umetniékog kako i zadto u
umetnosti, izmedu strukturalno-estetskog koje
jo§ jedino moZe da se opisuje i suverene
»vrednosti koja se ne ocenjuje” (Rene Sar).

U odnosu na predmet kojim se ovde bavimo, to
krajnje pitanje glasi: zaSto Rogi¢ tako uporno,
opsesivno, minuciozno, eksperimentalno, nezavr-
§ivo, metodiéno, istrazivaéki, nijansirano, anali-
ti¢ki, sublimno, asketski, mono-grafski, narcisti¢-
ki i frenetiéno orkestrira i varira fenomenologi-
ju ljudskog lica, likovitost jednog ili mozda svih
likova u koje se nostalgitno useljava? Da li on
Zeli da u tome svetu, raspoloZivom i nemom, koji
je u ekspresivnom smislu liSen svih manifestnih
emocionalnih registara, uecrta linije jednog gu-
S¢eg prostiranja, da obznani jednu novu vidlji-
vost postojanja, da izbistri pan-narcisoidno ogle-
dalo u kome lovi vlastiti pogled. Istina je, ovi
likovi kao da su rodeni tamo gde se gubi mo-
guénost svake reéitosti, u nuzdi i sluzbi nemo-
sti, da bi u odsustvu eksplicitne poruke nasli
svoje implicitno prisustvo. Tu se roje pele za-
klonjenog, tu se pristupa onoj drugoj strani ,ko-
ja nije okrenuta prema nama niti obasjana od
nas”, pa ono izgubljeno u biéu biva tek osvoje-
no i naknadeno kao vidljivost u oku i duhu, kao
vizuelni identitet oigledne neidenti¢nosti i raz-
li¢itosti ja i sveta, Vizuelna evidentnost prevla-
danog a zapamcéenog raskola subjekt-objekta, su-
bjekta i pripadnog mu predikata, autonomna je
vizija postulatorno-moguéne celovitosti, jer sna-
Zna i nesputana umetni¢ka masta stvara svoj
svet iza leda realnom svetu, nofena razlikom i
razlukom.

Rogiéevo crtanje je ¢inodejstvovanje. Kada crta,
on to &ini delo-tvorno, on realizuje delo, a ne
ideju ili zamisao o delu (koje izostaje). U pole-
mi¢kom odnosu svoga crteZza prema realitetu on
trazi istinu, iz tog trenja on izvladi i artiku-
lise svoju ideju, uveren da je to ona bud-
na, ishodna ,staza gde svetlost obitava”. Kad se
u toj svetlosti radaju i iz nje gledaju nepoznate
stvari, onda naspram njih i one poznate izgle-
daju onako kako nikome ranije nisu izgledale.
Svetlost je, dakle, budilja, skrovitih, zatomljenih
sila u svemu, ona najpre odri¢e da bi zatim po-
tvrdila srodstvo svih stvari izmedu neba i ze-
mlje, stvarajuéi ih iznova od prvobitne, jedne te
iste, supstancije. Tako se jedna stara, familijar-
na istina otkriva i potvrduje na nov i neponov-
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ljiv nadin, jer je takva istina moguéna samo ta-
ko: kao prastara i mova. Rogiteva umetni¢ka
koncepcija pokazuje se kao koncepcija velike
formalne jednostavnosti koja podrazumeva kva-
litativnu sloZenost i bogatstvo. Pojmovni par:
jednostavnost i sloZenost ovde nije u antinom-
noj i kvantitativnoj relaciji, budu¢i da jednostav-
nost celine dolazi od jednostavnosti sredstava do
kojih se dopire opet, veoma sloZenim, procesom
selekcije onoga $to je najproduktivnije u artiku-
lisanju i prenoSenju unutrainje slutnje ili naslu-
¢éene vizije. Zato i mislim da se ovo delo moZe
smatrati delom duboke jednostavnosti i sabra-
nosti. Nasuprot silama razbijanja i rasturanja,
ono s nekom mirnom sizifovskom istrajno§éu i
Zestinom steZe i saZima svoj zavezljaj ljudskog
opstanka i smisla, bez nade na odah i bez izgle-
da na smenu. Unutrad$nje bogatstvo i znaéenjska
tistota crteZa u najveéoj meri proisti¢u iz jedno-
stavnosti forme koja sveobuhvatno definiSe to-
pologiju i funkciju detalja u sklopu celine, In-
crtezom i u crtezu biva realno moguéno. Rogi-
no inicira imaginaciju, ali mu ona u vlastitoj
polemiékoj verziji daje bitno drukeiji Zivot. U-
toliko se likovna misao adekvatno tehni¢ki tu-
madena, plasti®no pokazuje kao nosilac istinitosti
Geteove izreke da ,,ono $to je unutra, isto tako
je i spolja”. Ali treba imati na umu da ono re-
alno nije ne$to spoljadnje §to proviruje kroz for-
mu crteZa, nego je to duhovno biée koje tek
crteZom i u crteZu biva realno moguéno. Rogi-
éev crtez kao da nam veli (na ¢emu bih i bez
toga insistirao): jednom nastao iz materijalnog
sveta, duh je taj koji i svet i sebe sama &ini i
moguénim i svetom, Svet crteZa postaje realan
i vidljiv u sebi samom, to jest u crtezu. CrteZ
je sam svoj medijum vidljivosti, medijum nete-
ga 5to pre njega nije bilo, u kome on kao oso-
beno duhovno bi¢e biva vidljiv i moguéan, ali
je u isti mah i simbol ne-vidljivosti i nedostat-
ka, neteg viSeg i neeg manjeg od onoga &to je
Zivot koji se Zivi.

U interpretaciji karakterolotke i likovne esen-
cije portreta, u studijama i varijacijama istog
motiva-lika, Rogié sa napregnutom koncentraci-
jom i svojeglavom, reskom linearnoséu sledi svo-
ju ideju, svoju misleéu imaginaciju u naporu da
vlastito vreme i ljude u njemu crteZom shvati i
u novom registru izrazi. Iako njegovi crtezi i sli-
ke, formalno uzev, nastaju sur le motif, ipak
bih rekao da su to pre ideativni motivi i &inje-
nice unutrasnjeg vizuelnog iskustva, nego kon-
kretni, empirijski motivi-¢injenice koje bi se,
podvostruéene, dale prepoznati i uporediti. Po
pravilu, sem izuzetaka koji to pravilo potvrduju,
Rogié ne prenosi portrete nekih odredenih lica,
on to ne oseta kao svoj primarni zadatak, jer ga
jate mami (ono $to je kod deteta nesvestan,
spontan i slobodan ¢&in) iskuSavanje graniénih,
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najvitalnijih disciplinarnih moguénosti portreta
kao takvog, sam plasticki sklop i analitika ,,an-
tropoloske matrice” lica i njegove likovitosti.
Rogiceva sliénost sa decom je dvostruka: prvo,
i on neuporedivo vise vidi nego §to nacrta; dru-
go, i on kao i deca, ide putem istinskog izume-
vanja samosvojnog vizuelnog aparata, vizuelnih
generalija kojima postiZze osobenu strukturalno-
geStaltiCku ekvivalenciju sveta empirijskih obli-
ka. Naravno, inovativnost deijeg crteza proistice
iz prestvaralatkog naiviteta, odsustva zanatskog
znanja, nautenih tehnika i lukavstava predu-
misljajnih procedura, iz svemoci maste koja spon-
tano odlutuje u igri; dete je u stvari demijurg
u jutro stvaranja sveta, ono hocte i poéinje da
stvara svet, samo ne zna unapred kako, zato ne-
prekidno iznenaduje i sebe i druge. Kod Rogica
je, prirodno, problem slozeniji: on hote. on za-
pravo mora da prestvara svet, ali i celokupnu
vizuelnu optiku tradicije da bi stvorio dovoljno
mesta i svetlosti svome otkriéu, on zna da od
nadina gledanja zavisi natin stvaranja i obrnu-
to, ukratko, kod Rogi¢a je u pitanju osvescena,
metodiéna strast koja uvladi u igru najproduk-
tivnije impulzije $to vode izrazu kao sinkretum-
skom steci$tu investiranih ideo-afektivnih, ima-
ginativnih i znafenjskih energija. One se indu-
kuju iz produZenog oblikovnog impulsa i rade u
aktivnim posledicama opalizacije. Time se ob-
ja8njava prekoradivanje ovih crteza preko vlas-
tite unikatnosti; svaki crteZ kao unikatna celina,
dobija u celini opusa jo$ jedno semantitko na-
slojavanje, svedoéi o jednom istom §to omogu-
éuje neponovljivost i razlike jer se uvek razli-
¢ito ocrtava. Rogiéeva dela, po sebi odredena,
sa-odreduju se medusobno. Na njima se prime-
éuje srodstvo i pripadnost, ontolosko zajednistvo
u autenti¢nosti. Karakter tom zajedniStvu daje
upecatljivo poloZena linija, nepomi¢na iako ne-
kako ,pomerena”, iskoSena i odvaljena, puna
intenzivno-plasti®ne snage koju indukuje koliko
iz sebe, toliko iz svega oko sebe. Svedena, Ro-
giteva linija je postala linija sa ,radio-aktiv-
nim” zraenjem, sa jakim magnetnim poljem
dejstva. Magnetno polje ili polje zralenja, to
su, ako sam uspeo da sugeriSem, sinonimi za Ro-
gi¢ev prostor. Tako Rogi¢ crta i slika. Jedno-
stavno, sasvim. On to radi bez tradicionalnih, Zi-
lavih zabluda o ,friziranju” fakture, mimo kla-
siénih postulata o proporcionalizmu i simetrié-
nosti u odnosima elemenata, bez koruptivne na-
pirlitanosti i ,svidljivosti” forme, malo izmak-
nut ustranu: jo§ manje podrzan, izvan ,svetske
vreve” i hvale, uporan kao da tera spor: on
monaski iscrtava i izslikava jedan plosni svet,
»potpuno izmenjen u poredenju s onim pros-
lim” (M. Prust), bez volumena, bez perspektive,
¢oSkast, oStar, iviCast, 3krt, iskoSen i iStaSen,
britkih bridova i pomerenih uglova.
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S druge strane, da podvudem jo$ jednom, to je
sloZzen svet u svojoj jednostavnosti. Takva slo-
Zenost se ne postize pukim spoljadnjim usloZnja-
vanjem, docrtavanjem, skuplja¢kom ekonomijom
detalja, nego strogom misaonom selektivnogéu
bitnog i odredujuteg u ,temi”. Onaj prethodni
mentalni rad od kojeg izvesni moderni umetnici
ne idu dalje, predlazu¢i ga kao finalni proizvod,
kod Rogita spada doista u preliminarije. Na nje-
govom crteZu se moZe saradivati, ali se pred
njim ne mozZe neobavezno nagadati. Njegov cr-
tez iskljut¢uje neke moguénosti da bi ukljucio
mnoge. CrteZi lica, na primer, nisu ni groteskni
ni karikaturalno-satiri¢ni, ali se zato pomeraju,
bretapaju” i transformisu na skali velikog inter-
pretativnog raspona od mirnog tragizma, pa pre-
ko dostojanstvene ¢utnje, zagonetne uzdrZzanosti,
samodovoljnosti postojanja, postranéenosti, sa-
moée i svih drugih moguénosti ,uosetavanja”
sve do ledene ravnodusnosti, zavisno, naravno,
od moguénih pristupa i tataka glediita koje ovi
crtezi dopustaju. Jer svaki pristup ili taéka gle-
dista je, na srec¢u ili na Zalost, ,,druga” priroda
umetni¢kog predmeta, svaka tacka glediSta na
neki naéin iznova stvara i pretvara predmet, to
jest, odreduje ga bar toliko koliko on nju odre-
duje, shodno potrebama, putevima i zahtevima
duha.

Na onoj skali na kojoj sretamo, pomeramo ili
razmestamo Rogi¢eva lica, zavisno od interpre-
tativnog ugla gledanja i usmerenosti, ona na toj
projektivnoj skali gotovo da sti¢u neku razvrat-
no svestranu opStost, variraju¢i naglaske jedne
te iste moguénosti ili tu istu moguénost izriduéi
uvek na drugolik na&in. Otkrivati, razumevati i
Ziveti te nadine znaéi izbeéi apsurd ponavljanja
i uzas neminovnosti. Pa ipak, ko da porekne iz-
vestan nemi, latentni, ukroéeni, kontrolisani, pri-
pitomljeni, mozda usvojeni uZas prisutan na o-
vim licima, neko nemo sveznanje, neki nemi
pogled koji je zavirio u skriveni ponor i zaéutao.
Jer samo pogled mozZe izvorno, to jest reéito, da
¢uti, ¢ineéi da se jedan nemi svet, intenzitetom
nemosti, javi kao govore¢i svet. Cim, dakle, li-
nija sretne ¢utnju — ¢utnja postaje materija i
dubina postojanja, a glasovi te tif§ine — mono-
loSki, disonantno-umnoZeni samogovor bi¢a bez
dijaloSkog odjekivanja Drugog, veé umuklog i
zatomljenog, 5to svoje prisustvo, kao senku i za-
veStanje, predaje u nadleZnost jo§ jedino umet-
ni¢koj uspomeni; taj Drugi ii¢ezava iz svog gla-
sa, jer viSe ne pita i ne odgovara, on samo tesko
tereti senkom i suvidno$éu, on je tabuirana griZa
civilizacije u kojoj postaju niStavne sve svrhe
jer je proigrana ona osnovna: telos vlastitog Zi-
vota. Satuvati ono zbog Cega se glavom palo u
obezglavljeni Zivot, i to linijom (u pitanju je, da-
kle, uvek jedna linija), to znadi, pre svega, udi-
niti otiglednim neiscrpni istinski prizor sveta:
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ljudsko lice na kojem likuje Zivot. Dodule, Ro-
gi¢ zna i pretutno uvaZava istinu pesnikovu:
,Licem prema licu — ne vidi se lice”, jer niko
ne nalazi svoje, a tude jo¥ manje (Rogié¢ je stoga
u potrazi), jer sva su ogledala lazna i slepa, svi
izvori zamuéeni, sve oti zatvorene. Da li su to
naa lica na ovim crteZima? Jesmo li mi njima
(ili su ona nama) savremenici? Sommes-nous
nos contemporains?

,,Nous ne sommes pas reconnus dans le silence, nous
ne sommes pas reconnus dans les hurlements, ni dans
nos grottes, ni dans les gestes des étrangers. Autour
de nous le compagne est indifférent et le ciel sans
intentions,”” (Henri Michaux: La lettre)

(Nismo se prepoznali u éutanju, nismo se prepoznali

u urlicima, ni u svojim 3piljama, ni u gestovima stra-

naca. Oko nas ravan ravnodusna, a nebo hez namera.)
(Anri MiSo: Pismo)

Rogi¢ pravi jedan ideo-vizuelni prirodoslov lica
u kome bi potomka valjalo konano prepoznati
kao pretka, Ali potomak je zagonetno nem; on
jo§ pouzdano ne otkriva svoje lice, ni svoje pu-
teve, ni koordinate svog generitkog zaviéaja.
Rogi¢ mu nudi lice, ne u smislu obrasca, veé
zadatka, ne kao masku, veé¢ kao blesak auten-
tidnosti. A zar ljudsko lice nije pravo ljudsko
mesto gde se $koluje vidljiva autentiénost, Zar
tu negde nisu sva ¢ula: sva snaga na planu per-
sonalnog iskustva i bezmalo sav rad istorije na
planu humaniteta, Oé¢iglednost da lice jeste, sa-
mim tim uvectava zadatak da ono stvarno bude,
a ¢injenica da ono u tom znaku postoji govori o
njegovoj nepostojanosti. Biti, to znaéi biti sa li-
cem na kojem duSa odbleskuje svim onim &ime
se Zivljenje naSe kazuje, in nuce, biti, to znaéi
postojati sa licem, i kao lice. Lice koje se svako
jutro umiva na zdencu svoga vremena.

, Le temps émondera peu & peu mon visage”
(Malo po-malo vreme ¢ée mi od&istiti lice)

René Char: Post-scriptum

Vode vremena nagrizaju, glagaju i patiniraju li-
ce, §to pokatkad sevne, kao svetlica, u prolazu.
A sve zavisi od toga koje nas vode umivaju i
nose, protiv kojih struja plivamo, o koje dno se
taremo. Tragika lica nije u sudbini bezli¢nosti
koja se jo§ dozivljava kao nesret¢a, veé u cinizmu
ideologije njenog idealizovanja kao prirodnog
stanja koje neumitno reprodukuje jednoobraz-
nost zamenljivih bezli¢ja u strogo kontrolisanoj
funkcionalnosti celine. Uzori ne dopuStaju uzor-
ne razlike, na niih se mora Sto bukvalnije nali-
kovati. Uzdizanje do uzora pretpostavlja spuita-
nje do rnulte taéke vlastitosti, identifikacija vodi
unifikaciji, pojedinaéna primernost u garantova-
nu nemu opstost, ,jedinstvo stila” u ,stilizovano
varvarstvo” (Niée). Cini se da Rogitevo delo je-
dnom svojom stranom, jednom skrivenom stre-
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licom, ukazuje na mogucénost i ovakve interpre-
tacije. Tema lica, kao ,,tema con variazione”, kao
variranje istoga, prodiruje ,krug razumevanja”
moguénim dimenzijama smisla. Ali neprekidno
izricanje istoga svedoti da je njegova neizreci-
vost na delu, pa onda i dvosmislenost tog izri-
canja. Rekao bih ¢ak da su Rogic¢eva lica videnje
formi jednog li¢nog mita u terminima likovne
kontemplacije i prakse, mita koji svoje ikoni¢ko
prisustvo otkriva u vizuelnoj identifikaciji, &iji
smisao uvek ostaje kao ono naknadno. Ova iko-
ni¢ka struktura moze da primi, ali moze i da
odbije da bude sadrZzaj. Mozida ba§ zato, imagi-
nativni, onostrani pozitivitet i modernost forme
koja svoje DA izriée u diferenciji i disonanciji
prema onome veé (danom) ili onome wunapred
(zadanom): realnom ,uzoru” ili subjektivnom i-
dealu upravo utemeljuje zivot koji najintenziv-
nije sija na licu kao ne$to prethodece i nadvisu-
juce, prelogi¢no 1 nadlogi¢no, i bitno u bezbitno-
me, kao kosmizovan san izmaknut u izmaglicuy,
jedinstven, a prognan, izvoran a uponoren. U
ovom formativnom kljutu moguéna je uzbudljiva
likovna optika i filozofija gledanja uopste, ali i
razumevanje Rogi¢evog mita o feniksu forme
lica, o prvobitnosti i pre-logi¢nosti slike koja
vaspostavlja premstvo i dostojanstvo samog zi-
vota kao temelja vidljivosti nad nesigurnim i
testo ,,sme$nim gajdama smisla” (D. Mati¢). Na-
¢in da se potvrdi zivot kao likovni ,,svet Zivota”
jeste da bude proizveden, uspostavljen ,,u apso-
lutnom kretanju postojanja” (Marks), u ¢inu ko-
Ji konstitutivno zajaméuje lice u sveopitem bez-
li¢ju, podarujuéi u isti mah lice Zivotu i Zivot
licu, a oboma pripadnu im supstanciju i teZinu
postojanja. Oblik glave i lica nije viSe ¢eZnjiv i
apstraktan artisti¢ki oblik borbe za glavu, pole-
mican i problemati¢an, sada je to proboj u polia
konkretne vizuelne neposrednosti, d/ozivljena &i-
sta pre-danost, realna izvan i uprkos realiteta
mnostva slutajnih empirijskih glava i senki, po-
stoje¢ih ali nestvarnih, 3$to se javljaju kao for-
malni fon ili formalni plan 1 pretekst za doseza-
nja i proboje u neposredno. Oblik glave, dakle,
nije viSe oblik borbe za glavu veé glava sama,
nije oblik drugoga nego vlastita drugost.

oIl faut que tout soit téte ou alors rien”

(,,Treba sve da bude glava ili ni3ta'")
(H. Michaux: ,,Dessing commentes")

Ako ova umetnost imaginarnog portreta, ipak,
u nekom svom sloju ostaje u dokidajuéoj vezi
sa empirijom, negacijski ogrezla u ,greSnom”
(Fihte), to je svakako zato $to ona nema moél
(a ne volje) da tu empiriju promeni, pa stoga
hoée da je apsolutno drugatije proizvede. oslo-
bodenu svake prinudne i sumnjive pribliZnosti.
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Vet sam ranije rekao da je svaka slitnost Rogi-

¢evih lica sa realnim licima u nacelu slu¢ajna,

ali ona stoga nisu manje istinita; kroz tragi¢nu

razjedinjenost idealiteta i realiteta on hote da

podvude njihovo trenscendentalno i svako drugo
jedinstvo.

Na tekstualnom planu te§ko je na¢i magistral-

niji pandan ovoj likovnoj fascinaciji od onog

kantovski intoniranog potetka Andritevog tek-
sta ,,Lica”:

»Zvezdanog neba i ljudskog lica nikad se &ovek

neée moéi nagledati. Gledas i gledas, i sve je vi-

deno a neznano, poznato a novo. Lice, to je

cvet na toj biljci koja se zove Covek. Cvet koji

se kreée, menja izraz od smeha, zanosa, ili za-

migljenosti do beslovesne tuposti ili do nepomié-
nosti mrtve prirode,

Otkako znam za sebe, &ovekovo lice je za mene
najjate osvetljeni i najprivla¢niji deli¢ koji me
okruZuje. Pamtim predele i gradove, i mogu da
ih izazovem u se¢anju kad god hoéu i zadrzim
pred sobom koliko hocu, ali ljudska lica, koja
sam gledao na javi i u snu, javljaju se sama od
sebe i ostaju pod mojim pogledom muéno dugo
ili bolno kratko, Zive pored mene ili nestaju
¢udljivo i trajno, da ih viSe nikakav napor se-
éanja izazvati ne moZe. Biva da naide jedno je-
dino i lebdi preda mnom dugo i zaklanja ceo
vidljivi svet, a biva da navale stotine, hiljade
lica, kao bujica koja preti da poplavi i odnese
moju svest. I dok gradove i predele gledam kroz
svoj dozivljaj i kao deo sebe, moj razgovor i
obratun sa ljudskim licima nema kraja. U njima
su za mene ucrtani svi putevi sveta, sve pomisli i
sva dela, sve Zelje i potrebe ljudske, sve mogué-
nosti Covekove, sve §to ga drzi i diZe, i sve §to
ga truje i ubija; sve ono o fem dovek madta, a
8to retko biva ili nikad mece biti, dobiva u njima,
najposle, svoj oblik, ime i glas,

Pojedinatno ili u povorkama, ljudska lica se jav-

ljaju preda mnom. Neka iskrsavaju nema, sama

od sebe ili meni nepoznatim povodom, a neka

se javljaju, kao na ugovoreni znak, na re¢ ili
re€enicu koja ih prati.”

Ovaj poduzi, ali jedinstveni i nedeljivi fragment

Andriéevih meditacija o 1ljudskom licu mogao

bi da bude najsretniji moto i najinstruktivniji
uvod u znadajan deo Rogiteve umetnosti.

I na kraju, jo$ jedna napomena. Ono sto je ovde

reteno o jednom vidu Rogiéeve ikonografije,

smatram da vaZi, mutatis mutandis, i za ostale,

kako je to uglavnom slu¢aj kad god je u pitanju
organski jedinstven opus.
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SUSTINSKI
NESPORAZUM

0 SUSTINI
MUZIKE

RASKORAK IZMEBU RACIONAINOG
| MITSKOG

Ova tema, koja je uze svedena na podrudje mu-
zike, moZe se zapravo samo donekle gledati u
kontekstu ostalih umjetnosti, jer ma koliko bila
dodirna u stvaralatkom postupku (Etien Surio:
Odnos medu umjetnostima) u svojoj najdubljoj
osnovi, ona predstavlja usamljeni izvor &iste i-
maginacije, §to je, u priliénoj mjeri, kao vremen-
ski ¢&in, distancira od prostornog, plasti¢nog stva-
ralastva ostalih umjetnosti.

Ono $to bismo mogli uzeti za neku zajednitku
osnovu, to je velitanstvena i trijumfalna igra po-
lariteta, koja je tako unisono utvrdena u sveko-
likoj historiji ljudske misli, da je njihova podu-
darnost gotovo potpuna. Kod Aristotela (Poe-
tika), ona se javlja kao ,,pasivni i aktivni duh”,
kod Hegela (Estetika) kao varka uma, kod Mark-
sa kao integralni &in emotivnog i racionalnog,
kod Nicea (Rodenje tragedije) kao ,apolonsko i
dionizijsko”, kod Ba$lara (Poetika prostora) kao
spontanost i uoblitenje (zanimljivo je spomenuti
osnovne tematske determinante, koje Baslar iz-
vodi iz Empedoklovih elementarnih principa),
kod Novalisa kao ,kontrola nad nesvjesnim”, kod
Junga kao ,,omogucavanje podsvjesnog &¢ina sa-
moostvarivanja”, kod Hajdegera (O biti umjet-
nosti) kao ,istina na djelu”. Sli¢ne stavove su-
sreéemo kod Klajsta, Dostojevskog, Tolstoja, He-
sea, Helderlina.
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Prema tome, osnovna priroda umjetnosti jeste
sklad iracionalnog i racionalnog (sadrZaj i for-
ma), imaginacije i apstrakcije, ontoloskog i feno-
menoloskog, dakle one fundamentalne, postojane
kategorije Pra-jednoga (ili kolektivno-nesvjesnog
kako ga Jung naziva) s jedne strane, i promjen-
ljive, formalne kategorije, koja u historijskom
hodu é&ini stilsko obiljeZje. Ta bivalentnost &ini
svako umjetni¢ko djelo, istovremeno, vremenskim
i vanvremenskim,

Kada se uoli ovaj osnovni sklop (koji zapravo

¢ini neraskidivu cjelinu umjetni¢kog djela) bit

¢e nam lakSe shvatiti pogreSan pristup muzici,

koji je izgleda Sira specijalnost, a ne samo na$a,

i koji onemoguéuje ,,shvaéanje” ili bolje reéi do-
Zivljaj njene sustine

Iako razmatranje pribliZavanja muzike kroz od-
gojno-obrazovni proces samo periferno zahvaéa
ovu temu, nije ga moguée izbjeéi, jer i od toga
zavisi, premda manje, shvaéanje sudtine muzike,
ako ne u kreativnhom, a ono sigurno u doZivljaj-
nom aspektu. Zato éemo se, najkrace $to je mo-
guce, osvrnuti na metodologiju muzi¢kog odgoja.

U nastavi muzike osnovno polaziSte, u veéini slu-
tajeva, je teoretsko — note, linije, kljudevi, to-
naliteti, intervali i kasnije kronologija i fakto-
grafija historije muzike — dakle upravo ¢udesno
obrnut postupak, koji sa muzikalno$éu i zdravim
razumom nema hnikakve veze.

Ovakvu metodologiju, ,,ruku-podruku” solidarno
sprovode predstavnici funkcionalne, DO-LA i in-
tervalske metode. Ako ovom apsurdu gnjavlje-
nja muzike dodamo i tzv. ,kombiniranu” meto-
du (sic!), uéenje muzike ,,po sluhu”, onda si za-
pravo moramo postaviti ozbiljno i donekle zabri-
njavajuce pitanje: zagto je motivacija kod djece
svedena na najmanju moguéu mjeru, a broj uce-
nika, koji su s mnogo ambicija pristupili uéenju
muzike opada viSe od dopustenog?

Postavimo jo§ nekoliko pitanja. Zasto se iz na-
stave, stvarno ili ,,preSutno”, eliminiraiu djeca za
koju je neko utvrdio da nemaju ,sluha”, a za-
pravo su to sluéajevi prividne nemuzikalnosti,
odnosno slu¢ajevi tzv. latentne muzikalnosti, &ije
se dispozicije mogu kretati od prosjetnih do izu-
zetnih? Jer je nepobitno utvrdeno da stvarno ne-
muzikalnih ima oko 0,3 posto — svi ostali ulaze
-u osnovne kategorije neotkrivene muzikalnosti:

— dijete ne moZe ,naéi svoj glas”
— nemoguénost koordiniranja vokalnih miSiéa

— fizioloSki poremetaj,
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U sva tri sluéaja radi se o temeljnom nesporazu-
mu, kod kojeg se ne polazi od otkrivanja unu-
trasnjeg svojstva, veé¢ od trenutne fenomenologi-
je. Tonik-sol-fa metoda je jedina metoda koja
pruza djetetu moguénost da sebe muzi¢ki otkri-
je, jer je neprekidno okruzeno muzikom, koja je
postala ishodistem i konaénim ciljem cjelokup-
nog odgojnog procesa: muzika — simbol — mu-
zika. Velike zasluge u stvaranju i usavrSavanju
ove metode pripadaju DZzonu Kervenu, glasovitom
engleskom muzi¢kom pedagogu, koju su kasnije
razradili Galen, Seve, Pari i Kodaj,

Ovo smo morali spomenuti zbog dva bitno razli-

¢ita pristupa: teoretsko-formalnog i muzikalno-

-kreativnog. Boriti se za mjesto i znaéaj ove po-

sljednje orijentacije ne znaéi samo svrsishodnost

i monolitnost jednog postupka. ve¢ i ulazak u je-

dan relativno jedinstveni sistem muzi¢kog obra-
zovanja.

Steta $to se razradom spomenutih metoda ne mo-
Zemo, ovog Casa, detaljnije pozabaviti — to bi
znaéilo prijeéi okvire ove teme — no, definira-
juéi ih u opéem odredenju dolazimo (kod prve
tri metode) do apsurdne situacije: zaSto pristu-
piti kreativnoj imaginaciji pojmovno-slikovitim
naéinom, kada r.am je poznato da se elementarna,
temeljna vrijednost iracionalnog opire ,,prevode-
nju” u konvencionalni jezik. Stvari i pojave, do-
duse, postoje preko svoje suprotnosti, ali se nji-
ma ne mogu i ne smiju tumaditi. Muzika kao
podsvjesni ¢in samoostvarivanja ima svoju vlas-
titu prirodu, svoju vlastitu ,logiku”, svo-
ju specificnu realnost, koja koidira sa for-
malnim samo utoliko ukoliko se ontolo§-
ko Zeli objasniti fenomenoloskim. Medutim,
ne bismo smijeli pasti u zabludu pa odrednice
sustinsko-formalno tumaciti kao nepomirljive su-
protnosti. One jesu, u polifonoj igri sadrZaja i
forme suprotnosti ,,po sebi”, no one se ujedinjuju
u kompatibilnost, stvarajuéi integralni éin — u-
mjetni¢ko.

Donekle se racionalni pristup muzici moZe oprav-
dati kod izuCavanja instrumenta, odnosno diri-
giranja, ali samo donekle. U tim i takvim sluéa-
jevima, odredivanje motiva, fraza, gradacije, kli-
maksa, moZe biti samo ishodiSte, koje ée u jed-
noj fazi sazrijevanja dopustiti reprodukeiji mo-
guénost ponovnog stvaranja. U tom trenutku,
formalna obhiljezja postat ¢e svojstvom spontane
i nadahnute interpretacije, kojih je reproduktiv-
ni umjetnik jedva svjestan. Tih je obiljeZja, bu-
dimo s tim naéistu, jedva svjestan i sam umjetnik.

Umjetnik u ¢asu stvaranja (zbog toga se opiremo
racionaliziranju elemenata muzike, viSe nego $to
je dopusteno), nije imao na umu ni stil, ni met-
riku, ni ritam, ni proporeiju, ni poruku — umjet-
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ni¢ki ¢in naprosto je svojstvo njegovog spekula-
tivnog duha, Elemente koje mi pronalazimo ,,post
festum”, on je iznio kao integralne dijelove u-
mijetni¢ke vizije, i to posve nenamjerno, Umjet-
nik sreduje, spaja, pronalazi — njemu samom je
neshvatljivo za8to je to upravo tako. U &emu se
sastoji bi¢e umjetnosti, to se zapravo ni ne moze
odrediti.

Vratimo se temi. Postoje tri osnovna pristupa
umjetnosti opéenito, a duhu muzike posebno,
uvjetovana sociolo§kom indokirinacijom (bez ob-
zira na drudtveni poredak), koji djeluju na sta-
vove o umjetnitkom djelu, pa ¢ak i na samo
stvaralastvo. Da bismo utvrdili ispravnost i za-
blude u shvaéanju sudtine muzike, spomenut ¢e-
mo, najkraée §to je mogucée, osnovnu strukturu
tih triju kultura.

Primitivna plemena, ¢iji opstanak zavisi od slo-
Zenog spleta nagona, instinkia i intuicije, stva-
raju u socioloSkom smislu, poredak koji je za-
pravo konvencija, normiranje plemenskih obi-
¢aja. Simplificirana druStvena struktura pred-
stavlja obrambeni mehanizam, uvjet drustvenog
opstanka, i ona nuZno stvara tanki, zastitni sloj,
ispod kojeg vri elementarna energija silovite i
gotovo neobuzdane podsvjesne prirode. Instinkt
postaje zakonom njegove prirode — on se in-
stinktom odrzava, on instinktom stvara, on in-
stinktom doZivljava. U demonskoj igri magijskih
obreda vanredno dolazi do izrazaja su$tina, koju
forma, tek periferno naznadena, jedva obuzdava,
prijeteéi da popusti pred silovitom energijom e-
lementarne imaginacije,

Drugi ekstrem je hipertrofija racionalnog ustroj-
stva, favoriziranje ,,sistema”, koji se putem obra-
zovnih, a donekle i nauénih disciplina ugraduju
u spoznaju, istovremeno prepustaju¢i da se um-
jetni¢ka istina probija, u tom labirintu privile-
giranih doktrina, na mukotrpan naéin, uzalud
posréuéi, ranjavana i odbadena. Zar nam muziéki
romantizam nije dovoljan dokaz za to? Zar nam
biografije muzi¢kih umjetnika tog razdoblja ne
govore slikovito o shvaé¢anju njihove muzike kao
dekoracije Zivota, o tragici stvaralaca, koji su se
grandioznim djelima suprotstavljali mladoj bur-
Zoaziji u porastu, trgovcima, bankarima, lihvari-
ma, Spekulantima, jednom gradanskom drusdtvu,
koje je veé tada, u svom zadetku sadrzavalo simp-
tome dekadentnosti, silaznu klasno-dru$tvenu pu-
tanju, koju danas u zapadnom druStvu prepozna-
jemo kao otudenost i nemoé, prvenstveno u ob-
lasti umjetni¢kog stvaralaStva,

Nauka, ta sluSkinja teoretskog ¢ovjeka gradan-
skog drustva, postade tako, na prvi pogled, opti-
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misti¢ka disciplina. Sirenjem spoznaja budila je

u tovjeku novu nadu, sve dok nije dosla do po-

sljednjeg kruga, koji je Covjeku donio nemir
skepticizma i defetizma.

Takva iskliuéiva orijentacija, omoguéila je u pr-
vom trenutku &ovjeku gradanskog drustva da
pronikne u nesluéene i beskrajne oceane nade i
optimizma. U takvoj jednostranosti stvorio se
¢udan paradoks — na rubu umjetni¢ke tragedije
poleo se naslucivati optimizam. na rubu naucne
discipline nasluéen je pesimizam. Prigusivanje,
ignoriranje stvaralatkog dovelo je, za razliku od
prvotno spomenute kulture, do njenog drugog
ekstrema — stvaranje korisnog gradanina. U toj
gradanskoj kulturi, sva odgojna sredstva imaju
prvobitno taj ideal u vidu. Svako drugo postoja-
nje mora se napornom borbom probijati kao do-
pusteno, ali ne i namjeravano.

I sada dolazimo do kulture u kojoj su iracionalni
i racionalni elementi doZivjeli svoj puni sklad —
kulture Helena. Upravo ta kultura omoguéila je
i stvorila odnos (zanemarimo, nacas, klasni ka-
rakter dru$tva) u kojem se nauka i umjetnost
nalaze u onom skladu i u onim relacijama, u ¢&i-
jem se individualnom stvaralalkom é&inu nalaze
svjesno i podsvjesno, racionalno i iracionalno,
formalno i sustinsko, Harmonijski razvijena 1i¢-
nost, najvisi je ideal kojem je helensko drustvo
tezilo. Upravo takav ideal prihvatio je 1836. go-
dine Marks, koii ie postavio cilj svestrano odgoje-
ne i obrazovane liénosti, kao uvjeta humanizacije
— oslobadanje svih kreativnih potencijala, Sirina
nau¢ne i umjetni¢ke spoznaje, jer ,univerzal-
nim odgojem i obrazovanjem, istinski ée se omo-
guciti vlast radnitke klase, umjesto vlasti u ime
radnitke klase”. Nije nikakvo ¢udo $to je Marks,
upravo takvim pristupom formiranju ,,homo uni-
versalisa” naglasio, da Heleni jesu i ostat ¢e na-
§im uféiteljima.

Vidjeli smo saZeti presjek triju kultura, koje na
jednom §irem, sociolo§kom planu. zapravo odre-
duju odnos polariteta, toliko znagajan za shva-
éanje sultine umjetnickog djela. Nadvladavanjem
jedne od komponenata, na Sirem planu kao i u
pojedinatnom postupku, naruSava se sadrZajno-
-formalni odnos, koji djelo dovodi do raskr$éa
bez putokaza, Jer ove tri spomenute kulture sli-
kovito govore o tome, da u muzi¢kom djelu, kao
najvilem izrazu umjetnitkog, mora postojati onaj
pravi i jedino moguéi odnos izmedu podsvjesne
snage kreativnog izraza i forme, koja ga ukro-
éuje dajuéi mu peéat vremena. U prvom sludaju
forma je gotovo zanemarena, u drugom prena-
gladena. Jedino sadrZajno-formalna mjera, koju
pojedinac u dru$tvu sti¢e kultiviranjem svjesnog
i podsvjesnog (nauke i kulture), stvara umjet-
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ni¢ko djelo — snaZno, istinito i relativno origi-
nalno. Svi drugi putevi vode u iskljudivost — na-
gonsko stvaralastvo, odnosno alijenaciju. No, du-
Zni smo ovdje pojasniti ovu tvrdnju. Naime,
neko ¢e postaviti pitanje, zasto su najveéa djela
muzi¢kog romantizma nastala u jeku formiranja
gradanskog dru$tva, sa svim optere¢enjima koje
je ono donosilo. Radi se jednostavno o bagtini
koja je putem snaZnih individualnosti crpila svoj
posljednji kapital. Jer kasniji razvoj gradanskog
drudtva doveo je muzi¢ko stvaralagtvo u slijepu
ulicu, kojem je XX stoljeée nesudeni svjedok.

Cak i apologet nove muzike, Teodor Adorno
(Filozofija nove muzike), koji tako strastvena na-
pada Stravinskog, a brani Semberga, priznaje ne-
moé nove muzike, prvenstveno dodekafonije, da
svoje ideje pronalazi u kreativnoj imaginaeiji,
iserpljujuéi se u formalnoj strukturi. Jer, dode-
kafonija je i formalno i inventivno iserpljena
kod stvaranja prvotnog modela — sve ostalo
predstavlia mehani¢ki postupak u najdoslovni-
jem smislu te rijeé¢i, ¢ija je granica odredens za-
vrietkom prve serije. Adorno opravdava novu
muziku time $to smatra da je ona prisiljena pro-
paci novu tonsku strukturu, potrebnu za novi,
moderan izraz. Medutim, atonalnost je izgubila
svoje uporite ne samo u korstituanti duha, veé
i u nemoéi da se tom strukturom stvaraju zaistia
nadahnuta djela. Tako se muzika, kao simptom
alijeniranosti, svela na laboratorijski produkt
(Semberg, KeidZ, Stokhauzen).

Ovdje se radi o jo§ jednom krupnom previdu
Adorna. Muzici nije potrebno izvana nametati
formu. Muzitka ideja sama sobom nosi tonsku
strukturu, formu, pa ¢ak i instrumentaciju. Kom-
pozitor ideju ,,fuje” kao svecbuhvatnu rjelinu,
kao integritet mnogozvuénosti i uobliéenja. U mu-
zici ne postoji najprije, ve¢ ujedno. Sve ostalo
je konstrukcija,

Kao Zivi demanti Adorna, u tom istom XX sto-
ljeéu, javlja se plejada kompozitora koji se u
svom stvaralatkom postupku iskljuéivo ruko-
vode idejom, ne mare¢i pri tom, i to s pravom,
da budu suviSe originalni, &ak poseZuéi za izvo-
rima narodnog stvaralagtva. Tu je Arnold Hau-
zer potpuno u pravu kad tvrdi da umjetnik mozZe
posegnuti za konvencionalnim modelima da bi
istakao nekonvencionalnu, izvornu ideju. Takvih
je primjera u historiji muzike bezbroj. Od sa-
vremenijih kompozitora istidemo Sostakovica,
Prokofjeva, Britna, Kodaja, Bartoka, Simanov-
skog. a od izrazitijih primjera u jugoslavenskoj
mugzici, Slavenskog, Konjovi¢éa, Mokranjca, Go-
tovca, Bravnigara, Suleka, Odaka, Tajdeviéa, Br-
kanovi¢a, Milosevi¢a, Lotku.
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Nije rijedak slutaj da se sudtina muzike shvaéa
kao deskripcija pojava (ovo ne smijemo zamije-
niti sa programskom muzikom), da se svodi na
tumadenje, opisivanje, prevodenje na jezik koji
joj je potpuno stran, §to je ponekad, u historiji
muzike, dovodilo do tragi¢nih situacija. Sjetimo
se ogromnog bpritiska ,,socrealizma” tridesetih
godina, kada se od kompozitora zahtijevalo da
stvaraju muziku za mase, koja ¢e im biti ,ra-
zumljiva” i ,bliska”. U tom je periodu, kada su
se ve¢ poéeli javljati znakovi degenerirane kul-
ture, Sostakovié morao izvr§iti nasilje nad svo-
jom prirodom, odre¢i se svojih najvisih estetskih
principa. Ovo je osobito doSlo do izraZaja prili-
kom izvodenja njegove opere ,Ledi Magbet” (ob-
javljena 1935. godine).

Ovo je mo¥da drasti®niji primjer neshvaéanja
su$tine muzike, no on nije usamljen. Taj novi
ditiramb napravio je od muzike, grije$nim naé&i-
nom, imitatorsku reprodukciju pojave — bitke,
bure na moru, i time samu muziku liSio njene
mitotvorne snage. Jer, ako nasladu u nama Zeli
probuditi samo time $to ¢e nas nagnati na tra-
Zenje vanjske analogije izmedu nekog zbivanja
u Zivotu ili u prirodi i izvjesnih meloritmickih
oblika, osobenih, specifi¢nih, ako na§ razum tre-
ba da se zadovolji saznanjem tih analogija, onda
nas to prenosi u jedno raspoloZenje u kojem je
prihva¢anje mitskog onemoguéeno, jer mit hoée
da ga ljudi otigledno osjete kao jedinstveni pri-
mjer opéenitosti i istine, zagledane u beskraj.
Totalitarnost muzike izlazi pred nas kao takvo
opte ogledalo svjetske volje, neke vjedite istine.
Naprotiv, zvuéno slikanje ditiramba oduzima ta-
kvom opaZajnom zbivanju svaki mitski karakter
— sad je muzika postala oskudna slika pojave i
zato beskrajno siromagnija od pojave same. Sa-
mim tim siromaStvom ona samu pojavu nedopu-
stivo devalvira, svodeé¢i je u tom oslikavanju na
jeftinu afektaciju trubljenja, marSiranja i sl, Ti-
me se muzika otuduje od sebe same do puke
robinje pojavnosti.

Spomenut ¢éemo jo¥ nesto, §to ¢e mnogi shvatiti
svojevrsnom umjetni¢kom herezom, Premda os-
tale umjetnosti na razli¢ite nadine odraZavaju
isto projektivno vizionarstvo podsvjesnog, u nji-
hovoj osnovi nalazi se muzika, koja najopéijim
{ najtemeljnijim idejama postaje izvorom pros-
torne, odnosno plasti¥ne dogradnje, Muzidka u-
mjetnost ima karakter i izvor posve razli¢it od
ostalih umjetnosti, jer muzika nije slika pojave,
nego neposredno slika volje same i zato prema
svemu fizi¢kom na svijetu predstavlja metafi-
zitko, prema svakoj pojavi stvar ,,po sebi”. I za-
to se muzika mora mjeriti po sasvim drukéijim
estetskim principima i gotovo ne po kategoriji
ljepote. Pojavni svijet, prirodu i muziku, moZzemo
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promatrati kao dva razli¢ita izraza iste stvari.
Ako se muzika promatra kao izraz svijeta, ona
je u najviSem stepenu opéi jezik, koji se ¢ak
prema opcosti pojmova odnosi otprilike kao ovi
prema pojedinim stvarima. No, njena opcost ni-
je opcost apstrakcije. Zato se muzika kao opéost,
sa svojom vlastitom realnoi¢u i prirodom, mora
kao opéost naéi u duhu oblika svih ostalih umjet-
nosti. Konac¢no, i u tragedijama Helena (osobito
Eshila i Sofokla), muzika je predstavljala onaj
siloviti nemir, slutnju, olujni nagovjes$taj, $to se
projicirao na Ciste i jasne obrise dramske rad-
nje, na likove, ispod ¢&ijih se mirnih oéiju i je-
dnostavno izgovorenih rije¢i, skrivala jedva sa-
vladana ekstatiénost beskonaéne energije pod-
svjesnog. Cak i onda kada se udruZuje s rjetju
i slikom, muzika pomaZe u iskazivanju najskri-
venijih znafenja rijeéi i slike.

No, u jednoj loSoj kombinaciji muzike s jedne
strane, te rijedi, slike, scene i pokreta s druge,
ovi posljednji koriste se samo zato da bi se pri-
bliZzili duhu muzike; niti jedno od njih ne govori
muzikom kao svojim materinjim jezikom, i uspr-
kos ovoj pomo¢i, ne dopiru dalje od predvorja
muziCke percepcije i nikada se nisu smjeli do-
taknuti njenih najskrivenijih svetinja.

Cakiu takvoj nasilnoj simbiozi muzika je sebi
dovoljna — ona jedino moZe ,.pojasniti” prostor-
no-vizuelni u¢inak. Zagto? Zato Sto je muzika
prava ideja svijeta, dok su ostale umjetnosti sa-
mo odsiaj te ideje, njena upojedinatnost — ni-
kakav ih put ne vodi u pravu, istinitu stvarnost
— iz te stvarnosti jedino progovara muzika. I te
beskrajne pojave koje smo naveli, mogu da pro-
laze pored muzike. One nikad ne iscrpljuju nje-
nu sultinu, one uvijek ostaju njene povr§inske
slike.

I tako smo se ponovo vratili na dva osnovna po-
lariteta, koje smo nekoliko puta spomenuli samo
zato da bismo vidjeli kako se u odgojno-obrazov-
nom procesu i 3iroj praksi, isticanjem jednog od
njih, otvara mogucénost jedne velike zabune — i
to pod izgovorom zadudujuéeg estetskog nacela,
,,Sve mora biti svjesno da bi bilo dobro, sve mora
biti razumljivo da bi bilo lijepo”, zanemarujudi,
pri tom, dva umjetnitka svijeta: formalni, kojim
se ostvaruje proces individuacije, i dubinski,
kojim energetika podsvjesnog prodire i ostvaru-
je se u formalnoj strukturi. Ovo nas, konaéno,
dovodi i do dva pristupa stvaralastvu — racio-
nalnog, u kojem bi nagon trebao potvrditi umjet-
nidki &in (a to nije niSta drugo nego laboratorij-
ska kombinatorika, manifestantna u serijalnoj i
konkretnoj muzici), i nagonskog, kojeg kultivi-
rani ratio prihvac¢a kao iskonsku umjetniéku is-
tinu.
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Nazalost, u odgojno-obrazovnom procesu, i ne
samo u njemu, muzici se u veéini slutajeva pri-
stupa pogre$no. Tri glavna cilja muzitkog odgo-
ja — stvaranje, izvodenje i sluSanje muzike, iz-
vode se na pogreinim premisama. Umjesto sus-
tinskog, polazi se od formalnog ishodista. Tako
je u sredistu paZnje informacija, uvmjesto samog
zvuka, koji treba da postane izvor, metoda i cilj
ukupnog odgojnog procesa. Kada se tome jo$
doda prevodenje muzike u jezi¢nu i likovnu des-
kripciju, onda moZemo jedino zaZaliti one daro-
vite pojedince kojima je ova stranputica ubila
kreativnu znatiZelju. Jer i sluSanje, stvaranje i
izvodenje muzike polivaju na istim osnovama,
osnovama univerzalne istine,

I treba da se ¢udimo zasto je to tako. Spome-
nuli smo na podetku, da je u cjelokupnoj histo-
riji ljudske misli, umjetni¢ka ideja posebno is-
taknuta. MoZda najizrazitiji i najilustrativniji
primjer pravilnog rezoniranja predstavlja Aris-
totelov stav prema umjetnitkom, stav koji na
neki nadin rezimira spoznajna gledita, do sada
Cesto naglasavana.

Kod Aristotela zapaZamo istu bipolarnost u um-
jetni¢kom djelu: pasivni um, koji prima senza-
cije objekbivnog svijeta, 5to je on oznatio kao
tistu formu i koja predstavlja ontoloSku osnovu.
Unutrasnja, osvjetljena energija pomaze djelo-
tvornom umu da u formalnoj strukturi materi-
jane refleksije ostvaruje sustastvenost. koia u
dijalekti®koj vezi sa pojavno$éu ostvaruje objek-
tivnu istinu. Objektivna istina tako postaje je-
dinstvo pojedinadnog i opteg.

Dovodedéi to u vezu s umjetnid¢kim stvaralaitvom,
kao vremenskim i vanvremenskim kategorijama,
moramo se podsjetiti na veliki filozofski zna&aj
Aristotelove postavke, &ija iradijacija seze u sfe-
ru psiholoSkog, pa prema tome i umjetnidkog.
Jer i umjetnik prima senzacije svoga vremena
(socioloSke, psiholo§ke, ekonomske, politi¢ke, tra-
dicionalne), ali njegova djelotvornost, u ovom
sludaju umjetnitka imaginacija, inventivnost je-
dnog podsvjesnog integriteta, stvara i oblikuje
jedinstvenu umjetni¢ku sliku, fenomenologku kao
odredbu stila i ontolosku kao odredbu istine —
u vremenu i van vremena. Umjetnik najdublje
aspiracije svog naroda najéistije, najjasnije ot-
kriva, pomaZuéi tom istom narodu da u umjet-
ni¢kom djelu otkrije sebe, a otkriti sebe znaéi
otkriti onu tragiénu, vjekovnu bipolarnost, &ija
trijumfalna igra Gini okosnicu Zivota i historije.

Mozda ovde nije izravno spomenuta tragi¢na di-

menzija umjetnosti opéenito, a muzike posebno.
I donekle bi trebalo predstavljati zagonetku —
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zaSto tragi¢ni motivi ne djeluju imobilno, veé na-
protiv, kao himni¢no trijumfalno razrjeSenje u
transcendentnom.

Otrcana je zabluda prema kojoj tragi¢nost um-
jetni€kog ¢ina vodi u defetizam. Jer na obrisima
muzitke dramatike poc¢iva slutnja, koja optimis-
tickom vizijom pomaze Ctovjeku da nadvlada
svoj strah i patnju. Da bi ta dramatika doista
mogla izvr§iti svoju svjetsku misiju humanizi-
ranja ljudske liénosti, u njenoj sustini mora po-
¢ivati mitotvorna snaga, legendarna istina, koja
je zajedni¢ka svim ljudima u ljubavi i zajednis-
tvu. Bez mita svaka kultura gubi svoju zdravu,
stvaralacku prirodnu snagu. Tek mitovima zao-
kruzuje se jedan cijeli kulturni pokret u cjelovi-
to jedinstvo. Za duh umjetnosti i kulture nema
veée opasnosti od apstraktnog &ovjeka, apstrakt-
nog odgoja, apstraktnog morala, apstraktnog
prava, apstraktne drZzave — u protivnom, takva
prepuStena kultura oskudno ée se hraniti plodo-
vima svih kultura. Umjetnost se ne smije svesti
na imitiranje prirodne stvarnosti, veé mora po-
stati legendarni, mitotvorni, metafizi¢ki dodatak
prirodnoj stvarnosti, radi njenog savladivanja.

Sta da kaZemo kao zakljutak? Mozda to, da se
u nijedno doba nije toliko usidjelicki brbljalo o
umjetnosti, a umjetnost tako malo cijenila. Pro-
sto éaskanje, radi zabave, o Sekspiru i Betovenu,
da bi se pruZilo svjedolanstvo vlastitog ,obrazo-
vanja”. Ako ovome jo§ dodamo kriti¢kog barba-
rina, mjerenje muzitkih tonova centimetrima i
milimetrima, onda nam je taj daltonizam prilitno
jasan — on nas odvraéa i u sluSanju i u stvara-
nju i u reprodukciji od sagledavanja njene susti-
ne, odvrac¢a nas od njenog prazavitaja.
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IDEOLOSKA
ORBA

Il PISANJU

AVANGARDE®

1.

Mi danas preZivljavamo ne ,krizu civilizacije”,
sto do besvesti ponavlja burZoaska ideologija,
nego jednostavno — mada uz sve vecte teskoce i
sve otiglednije — fazu simultanog vrhunca, pre-
rastanja i raspadanja kapitalisti¢kog nac¢ina pro-
izvodnje. U sukobu koji se svuda §iri i produblju-
je izmedu imperijalizma i socijalizma, ovo znaéi,
dijalekti¢ki, na nivou nadgradnje, dovodenje u
pitanje same ,;su$tine” znacenja. ,,Kriza” u knji-
zevnosti, beskrajne diskusije o toj krizi, pred-
stavljaju u ovom istorijskom procesu samo jedan
od simptoma, mada od velikog znataja. U Fran-
cuskoj, ovaj simptom se stalno razvijao posle
kvalitativnog skoka klasne borbe u maju 1968.
godine, u fabrikama, ali takode, i to po prvi put
kao konad¢an preokret, na Univerzitetu — u cen-
tru reprodukcije i prenoSenja znanja.

/A

Ovoj krizi treba da otkrijemo pravu sustinu:
progresivno ponavljanje istog upornog pitanja,
koje ne prestaje veé &itav vek — to jest od osni-
vanja Marksove i Engelsove nauke o istorijskom
razvitku i 6d prakti¢nih promena koje je ta na-
uka prouzrokovala — pitanja pomeranog kroz
razne kontekste, preina¢avanog, koje je malo-po-
malo izgradilo svoje sopstvene nauéne instru-
mente. Mi upotrebljavamo reéi pisanje, tekst da
*) Philippe Sollers, ,,La lutte ideologique dans l’ecri-

ture de l’avantgarde’’, Intervention au Colloque de
Cluny II, organisé par La nouvelle critique.
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bismo izrazili pitanje koje bi moglo izmedu osta-
lih posledica da nam da odgovor na to — §ta je
bila, ili na S$ta pretenduje ,knjiZevnost”. NaSa
je namera da pokaZemo da se ti pojmovi mogu
sagledati samo u svetlosti istorijskog materija-
lizma, i na Frojdovom otkriéu podsvesnog.

3.

Na§ ugao posmatranja je namerno suZen, teoret-
ski. Nikakva takticka potreba ne zahteva da ov-
de, u ovom <asu, napustimo pojam avangarde;
taj pojam naprotiv moZe optimalno da prikaZe
protivreénosti — da moramo voditi ratuna o vrlo
dugoroénim razmatranjima: ,,U politi¢kom i ideo-
lo§kom podrutju, ishod bitke izmedu socijalizma
i kapitalizma bi¢e pouzdan tek posle vrlo dugog
perioda. Do kona¢nog rezultata ¢e se doéi ne po-
sle nekoliko desetina godina, nego posle jednog
ili vise vekova.” Jedna od nasih osnovnih postav-
ki biée ta, da ,knjizevnost” i ,filosofija” za sve
to vreme pripadaju istom revolucionarnom pre-
obrazaju. Pisanje, tekst, smatramo dakle ele-
mentima koji sadrZe u sebi knjiZevno delovanje,
koje nema drugog sadrZaja, kao 5to je pisao
Medvjedev, sem ,ideologije na putu stvaranja,
Zivi proces formiranja ideoloSkog horizonta”. Ra-
di se o produktivnoj i kritickoj integraciji, &iji
odnos prema naukama i uticaj na novu filosof-
sku praksu treba pratiti i ocenjivati.

4.

S obzirom da u prvi plan stavljamo izrazeno, ob-
last naSeg istraZivanja neée nikad biti samo ide-
ologija, kao 5to nas uop$tavanje tog izraZenog
nete navesti da ga prihvatimo kao formalan pre-
dmet i da ga zadrzimo u okvirima ,,umetni¢kog
dela”, Ne radi se ni o povratku na neposredno i
mehanit¢ko odrazavanje dru$tvenih i ekonom-
skih tokova, ni o formalistiékom, ogranienom
tumaétenju tekstova. Prodor koji pokuSavamo da
ostvarimo moZe nam pomoé¢i da artikuliSemo na-
uku o ideologijama u trenutku njihovih prome-
na, to jest, prema T. Erberu (Prilog op$toj teo-
riji ideologija), u trenutku kada te promene do-
bijaju, za vladajuéu ideologiju (u nauci, u este-
tici, u politici), ,status pomamnog izrazavanja”.
Taj status je oligledno maska pod kojom se po-
javljuje promena, a pisanje, u diferencijalnom
smislu koji podrazumevamo, ne odstupa od
pravila.

9.

Nadrealizam je bio, kako je to o§troumno zapazio
Lui Otbin u jednom skorasnjem tekstu, siste-
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matsko ispoljavanje jednog od tih ,.delira”. Nad-
realisti¢ki pokret je u stvari i postavio i ne-shva-
tio probleme sa kojima se nuzno sukobljava a-
vangarda sa Zapada, &ija ,knjiZevnost” nije ni-
§ta sem izmi8ljene redi koja pripada prostoru
jednog bezZivotnog znanja, Ovi problemi se zo-
vu: kulturno prosejavanje, podsvest/govor, Ori-
jent, marksizam. MoZe se reti da je Andre Bre-
ton na taj naéin odredio predmet nafeg ispitiva-
nja u svoj kompleksnosti, da bi ga u isti mah
prekrio gustim tkanjem pogreinih tumaéenja ko-
ja mu onemoguéavaju nauéni pristup i podreduju
ga zakonima interpretacije, i to pod dominacijom
Hegelovog konceptualizma, neproditanog od stra-
ne Marksa, Engelsa ili Lenjina, u stvari neproci-
tanog Hegela: — hoéemo ovim da naglasimo da
je neophodno ¢itanje celog Hegela, od Nauke o
logici do Estetike, i to kriti¢ko <itanje.

a) Kulturno prosejavanje: pronalaZenje onoga
to Breton naziva ,delima latentnog, izuzetno
bogatog sadrzaja”, tvrdenje da ,klasici koje je
sebi izabrala burZoazija nisu na$i”. Breton, na
primer, pie povodom Lotreamona: ,,Svetla koji-
ma izvesna dela poéinju da zrale posle pedeset
godina, postepeno zamrativanje nekih drugih,
dozvoljavaju nam da razlikujemo bisere od
§ljunka. Takvo razdvajanje medutim ne bi bilo
dovoljno kad ne bismo traZili razliku u prirodi
koja razdvaja jedne od drugih.” Uprkos pozitiv-
ne postavke: ,KnjiZevnost ne samo da ne moze
da se proudava van istorije drustva i van isto-
rije knjiZevnosti, nego se ne moZe ni stvarati ne-
zavisno od epohe, bez pomirenja, u li¢nosti knji-
Zevnika, ta dva potpuno razlidita elementa: isto-
rije drudtva do njega, istorije knjizevnosti do
njega” (embrionarno poznavanje istorijskih ,,di-
ferencijalnih trenutnosti’”), ne bi se moglo reéi
da je nadrealizam zaista skovao oruda za objek-
tivno shvatanje te razlike. Pre bi se moglo reéi
da je nadrealizam, na kraju krajeva, subjektivno
doprineo da se ta razlika zamuti i izbrie.

b) Podsvest/govor: obeleZavanje zna&aja Frojda,

ali sve skriveniji povratak Jungovoj ,teoriji” o

subjektu ,obdarenom dubinom”; uglibljavanje

— kao talog poetike XIX veka — u spiritualis-

tieko zastranjivanje. Pogreina teza ,,automatskog

pisanja”, nesposobnog da prevazide psiholoske
okvire.

¢) Orijent: , Ta re¢ — piSe Breton — verovatno
odgovara nespokojstvu koje karakteriSe na3e
vreme, izvesnoj potajnoj nadi, nekom podsvesnom
predvidanju; ne mozZe biti da se ono nameée u-
zalud. Sama po sebi, ta re¢ predstavlja jedan iz-
vestan zakljudak, $to dana3nji reakcionari dobro
znaju, zbog &ega mne propudtaju ni jednu pri-
liku da kritikuju Orijent”. Ovo vazi u odnosu
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na tada3nju francusku desnicu (Valeri, Moras),
ali ostaje usko simboliéno, nazadno u odnosu
na prodor materijalizovane znaéajnosti (Arto)
i ‘bez poznavanja revolucionarnih previra-
nja ovog kontinenta (¢ije poletke moZemo da
prepoznamo, sa Lenjinom, ve¢ 1905. godine).

d) Marksizam: nepoznavanje naudnog socijaliz-
ma i vezivanje za utopijski socijalizam, konfuzi-
ja izmedu materijalisticke dijalektike i Hegelove
dijalektike, podredivanje polititkog eti¢kom, po-
kusaj ,,mirenja” materijalizma i idealizma.

Breton, dakle, umesto da posmatra sve ove nivoe
u delovanju njihovih osobenosti, stvara neku vr-
stu ,,fantazmatitne sinteze”. To ne iskljutuje da
ba% ti nivoi, u realnosti i teoretski, postavljaju
pitanja. Breton je shvatio da samo delovanje gru-
pe moZe istovremeno refavati te protivreénosti,
a takvo shvatanje predstavlja nesumnjivo naj-
dublji smisao nadrealizma, koji mora da bude
,;postavljen na noge” da bi se razvio u budué-
nosti: ,MoZda je buduénost nadrealizma — pide
Blan3o — u traZenju mnogostrukosti kojom bi
se izbegla jednostranost, a koja bi prevaziila sve-
ukupnost (zahtevajuéi u isto vreme da ta sve-
ukupnost bude ispunjena), i odrzavala besposted-
nu kontradikciju i raskid sa Jedinim.” Uslov za
tu buduénost, — Blan3o to otigledno ne bi umeo
da formulise, — leZi u materijalistitkoj gnoseo-
logiji, koja je u osnovi strana nadrealizmu. Mi
smo zapazili dva izuzetka: Arto (zbog upraznja-
vanja izrazajnosti koja daleko prevazilazi sve os-
tale nadrealiste, koja ga dovodi do nesluéenog
organskog eksperimentisanja pisanom misli); Ba-
taj (zbog razmisljanja antropoloskog karaktera
koje unosi stalne promene: ekonomija, preisto-
rija, seksualnost).

b.

Zamislili smo da proutimo funkciju onoga $to
bi se zvalo ,knjiZevnost” kao proizvod filosofije
izrazenog u i kroz verbalno predstavljanje, pod-
redenog tom predstavljanju; upotrebu filosofije
kao sredstva za uvidanje drustvenih problema i
njihovo medusobno povezivanje, filosofsku ,,pre-
radu” u trenutku promena unutar istorijskog
materijalizma. Knjizevnost, na primer, u uslovima
feudalne proizvodnje, ima funkciju odrZavanja
mitske celokupnosti bazirane na simbolu, a u
uslovima kapitalistitkog naéina proizvodnje, na-
rativnog prisvajanja reprodukcije kojom uprav-
lja znak, U uslovima kapitalistiCkog naéina pro-
izvodnje, pre uvodenja — pod pritiskom Frojdo-
vih otkriéa — problematike znadenja (Lakan) i
pisanja (Derida), — ova dva pojma se nikako ne
poklapaju, nego upuéuju, jedan na mogucnost
primene psihoanalize kao nauke i teorije o pred-
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metu nauke, a drugi na kritiku metafizi¢kih
shvatanja podredenih dominaciji logosa i na za-
cetak opste teorije o natinu oznatavanja u isto-
riji (takode na stvaranje, od prvostepenog zna-
¢aja, a na bazi nautnog pristupa rezultatima ru-
skih ,formalista” i strukturalne lingvistike, teo-
riji o primeni znatenja kao Sto je semanaliza
Julije Kristeve) — pre, dakle, ovog niza prona-
lazaka koji nagove§tavaju prelaz ka jednom dru-
gom naéinu proizvodnje, lako je primetiti pre-
ovladivanje forme kao §to je ,roman” i poziti-
vistitke ideologije lingvistike, a sa druge strane,
u smislu kompenzacije spiritualisti¢ko-religiozne
regresije izraZene u ,poeziji” kao neposrednoj
posledici veStatkog rasélanjivanja kojem je pod-
vrgnuta realnost.

Na taj naéin, knjiZevnost, poezija, postaju suvise
testo bilo alibi za formalisti¢ko ponavljanje, bilo
druga straona jedne filosofije koja ne moZe i ne-
¢e da uvidi potres izazvan dijalekti¢kim materi-
jalizmom. Sa druge strane, mozZe se re¢i da su
nesumnjive teSkote koje susrete ,socijalisti¢ki
realizam” na istoku, posledica nedovoljnog reak-
tiviranja marksisti¢ke filosofije (nedostatak pro-
duktivnog ¢&itanja Marksa, Engelsa, Lenjina).
Medutim, na zapadu je vrlo karakteristitan pri-
vilegovan odnos koji se jo§ uvek uspostavlja kao
nekada izmedu religije i umetnosti, izmedu iz-
vesne ontoloske filosofije i poetskog jezika, Otu-
da potite duboko reakcionarna postavka Hajde-
gera, da je umetnost ,,utoliko su$tinska, ukoliko
ona sama stvara istoriju”. Tu nalazimo pretera-
no davanje znacaja ,kreaciji i red” (,Ret je ok-
vir, to jest obitavali§te bi¢a”), koja niée iz zemlje
kao istovremeno procvetavanje lepote j istine
(,Lepota je obitavali§te istine u smislu njenog
procvetavanja”), istina ,nastaje” u ruhu umet-
nosti (,U su$tini umetni¢kog dela nastaje isti-
na” / ,Sustina umetnosti je istina koja deluje sa-
ma po sebi”) itd. Mogli bismo jednostavno da
kazemo da je Hajdegerovo izrazavanje u Ce-
mu  pesnici 1 Poreklo umetnitkog dela,
vrhunac nepromisljene metaforizacije seksualne
radosti (nicanje, cvetanje, Sikljanje, iskrsava-
nje...): ,,Najdublja realnost umetni¢kog dela je
nosilac dogadaja samo ako je ona noSena u istini
koju sama rada.” Hajdeger ostvaruje iracionalnu
suprotnost Hegelove Estetike, i jasno je onda
zaSto se sa tolikom uporno3éu poziva na Helder-
lina, Hegelovog savremenika, koji predstavlja tu
suprotnost u buduénosti, dok je Hajdegerova fi-
losofija njeno predskazano ostvarenje. U tom fi-
losofskom stavu pofiva i dan-danji sahranjivanje
Hegela, i automatski se javlja halucinantna po-
treba da se Marks zaboravi kao da nikada nije
ni postojao, to jest da se svede na bezZivotni
skelet: jedan tekst kao i svi ostali. Izvesni misli-
oci ne mogu nikada da se pomire §to govore sa
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stanovi§ta svog mrtvog oca, narotito kada je taj
otac, kao §to je sluéaj sa Hegelom, oli¢enje same
smrti. Hiperracionalni rad Marksov, Lenjinov,
zaista je ubistven za nazadnjatku poeti¢ku misu
i za univerzitetsko filosofsko samozadovoljstvo.

1.

,Do sada — pisao je Engels u Dijalektici prirode
— prirodne nauke, kao i filosofija, potpuno su za-
postavljale uticaj éovekovog delovanja na razvoj
misli, One razdvajaju praksu od misli.”” Mi mi-
slimo da je do$lo vreme za pisanje jedinstvene
nauke o prirodi i ljudskoj misli, tog ,,pozorista
nautne ere — pozori§ta saznanja kroz jezik i pi-
sanje — koje je prizivao Breht, gde ,efekt otu-
denja” postaje druftvena ¢injenica. ,Nearistote-
lovska” dramaturgija koja sadrZi svoje transfere
i koja se razvija po ,objektivnim protivretno-
stima sadrzanim u svakom realnom procesu”.
»Piscu su sve potrebnija poznavanja nauénih do-
stignu¢a” — piSe dalje Breht. ,,I malo-pomalo
sama njegova umetnost poéinje da razvija jednu
nauku, ili bar tehniku, koja u odnosu prema na-
uci ranijih generacija, predstavlja isto &to i he-
mija u odnosu na alhemiju.”

Danas se veé¢ moZe predvideti $ta ée razlikovati
ovakvo pisanje od filosofije i knjiZevnosti u sta-
rom smislu tih re¢i. MoZemo npr. privremeno za-
meniti reé¢ filosofija redju knjifevnost u kritici
spekulativne filosofije koju je izveo Luj Altiser u
eseju Lenjin i folosofija: ,/Knjizevnost/ ne moze
da podnese misao o teoriji (to jest o objektivnoj
spoznaji) /knjiZzevnosti/, koja bi bila u stanju da
promeni svoju tradicionalnu praksu. Takva teo-
rija bi za nju bila ubistvena, jer cela knjiZevnost
%ivi od njenog negiranja.” Ako se moZe smatrati
da je potiskivanje u podsvest filosofije — poli-
tika, to potiskivanje knjiZevnosti bila bi filoso-
fija. KnjiZzevnost Zivi od filosofije, ali ne pasiv-
no, nego u kompleksnim odnosima, jer ona do-
punjuje ono 3to filosofija ne moZe da obuhvati
(u svakom sludaju, pre svog ,kraja” kod Hege-
la): istinsko izraZavanje, odnosno predstavljanje
sebe kao takve. KnjiZzevnost vraca filosofiji ,,i-
maginarno”, kojim ona, obuzeta istraZivanjem
simboli¢kog polja, koje je pomereno nauénim ot-
kri¢ima, ne moZe da se bavi, ,,KnjiZevnost” funk-
cionise dakle kao potisnuto potisnutog, kao pro-
tivreénost drugog stepena, koja dvostruko uzdr-
mana teorijom podsvesnog i pisanjem o politi&-
koj problematici, s druge strane otvara polje
problemu prevashodnog znalenja: pitanju pro-
cesa u kome se jezik proizvodi i u isto vreme
materijalno menja u istoriji. To je prizor koji je
u dijalekti¢kom odnosu sa ostalim prizorima ko-
ji sami sobom mne mogu da se izraze.
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Nova praksa pisanja moZe, zauzvrat, razarajuéi
uticanje ,knjizevnosti”, i kroz kritiku prelaznih
oblika stvarala$tva, da oja¢a marksizam kao
,brimenjenu filosofiju”; i da mu omoguéi, bez
potéinjavanja (Sto je sludaj sa parom filosofija/
knjizevnost koji se, pod uticajem idealizma, u-
vek suprotstavljao nauci i politici), ne njegovu
derivaciju, nego produktivno udvajanje, da os-
tvari taé¢ku podudaranja koju je najavio Lakan
u élanku ,Nauka i Istina”, izmedu revoluciona-
ra, pisca i psihoanaliti¢ara. Tek onda bi knji-
Zzevnost 1 filosofija govorile o onome o ¢emu jo§
ne mogu. Ostaje jo§, i to je pitanje od prvoste-
penog znadaja, odredivanje mesta jednog takvog
pisanja unutar svakog nadina proizvodnje, to
jest u odnosu na istorijski materijalizam.

Da bismo dali primer kolika se oblast istraziva-
nja otvara na ovaj nafin pred nama, podsetimo
jednostavno na ,alfabetsku revoluciju”, o kojoj
Zan-Zak Goblo piSe u svojoj knjizi Istorijski
materijalizam i istorija civilizacija: ,Znatajan
paradoks: to 3to je postalo ,,pravilo”, rodeno ie
kao izuzetak.” I dalje: ,Ideografski i fonograf-
ski aspekti kineskog pisma su istovremeno pro-
tivreéni i dopunski: otuda proizlazi nepodudar-
nost izmedu pisanja i ¢itanja, izmedu pisanog i
govornog jezika. Otuda potite takode moguénost
upotrebe kineskog, bez poznavanja govornog, kao
naudnog jezika: ovo delimiéno objadnjava zra-
¢enje kineskog jezika i kulture na Koreju, Japan
i Vijetnam, kao i kulturno jedinstvo samog kine-
skog sveta.” Ova oblast nas navodi, s druge stra-
ne, na pitanje ,azijskog naéina proizvodnje”, o
kome piSe Jan Bani u svom tekstu ,Drus$tvena
formacija u Aziji u svetlu anti¢ke orijentalne
filosofije”, u kome podvlad¢i nepostojanje odnosa
gospodar/rob u toj dru$tveno-pravnoj konfigu-
raciji (dakle, moZzemo da dodamo, i nepostojanje
Hegelovih kategorija): ,,U najstarijoj kineskoj
misli moZe se nazreti neka vrsta ’podrustvlja-
vanja’, otovetenja, politizacije cele prirode. Kas-
nije se taj embrionarni dijalekti¢ki pogled $iri i
postaje odlika ontoloSke misli. Ideja o protiv-
rednosti, o udvajanju jedinstvenog, ta ,baza’ di-
jalektike (po Lenjinu) se vrlo Zivo afirmige. Dok
se u grtkoj filosofiji ona jasno javlja tek kod
Heraklita, u Kini se rodila sa samom filosofijom.”

Treba li ponoviti Frojdovu primedbu u vezi sa
radom sna, u njegovom Znafenju snova: ,,Sim-
boli sna imaju vi%e znalenja, desto imaju mnogo
znatenja, tako da, kao u kineskom pismu, samo
kontekst moZe da dovede do taénog razumeva-
nja. Zahvaljujuéi tome, san dopusta dalja inter-
pretiranja i moZe da predstavlja jednim sadr-
Zajem viSe razli¢itih misli i vie nagona Zelja
razlitite prirode.” Vidi se da se ovde, kao i u is-
toriji, najstarije prikljufuje najnovijem; u tom

18




FILIP SOLER

zagrljaju treba otpoteti dedifrovanje. Treba in-
sistirati na tome, da filosofija, poezija, knjiZev-
nost, imaju zajedni¢ki elemenat koji je njihov
,botisnuti deo”; ne zaboraviti da su one steciSte
,negiranja realne aktivnosti”’, ,negiranja kojim
se filosofija sama sebi prepritava da bi ljudi ve-
rovali u to $to pri¢a, kao i da bi verovali da je
ona iznad politike, kao §to je iznad klasa” (Al-
tiser); praktikovati pisanje materijalisti¢ko i di-
jalekti¢ko, koje se ,,odreklo nepoznavanja i koje,
posto zna 3ta radi, deluje u skladu sa onim §to
jeste (isto)’; to znadi raskinuti i sa spiritualiz-
mom i idealizmom, i sa njegovom saudesni¢kom
suprotnoséu: formalizmom. Veé Majakovski je re-
kao: ,,Treba razbiti u hiljadu komada bajku o
apolititkoj umetnosti.” Sto nikako ne znadi, na-
protiv, da ideoloSka borba u knjiZevnosti treba
da bude meposredno politi¢ka, U stvarnosti, taj
politiéki zadatak, koji je obeleZen neprekidnim
angaZovanjem u istoriji i klasnoj borbi, bice
ostvaren ako se pisanje prepozna u svojoj funk-
ciji ,,univerzalnog stecista”, u praktikovanju kon-
tradikeija i u borbi suprotnosti; ako se temelji
na prirodnim naukama, na nauci o istoriji i na
nauci o podsvesti; ako shvati, kao $to je rekao
Lenjin, ,,da ée samo socijalizam osloboditi nau-
ku od njenih burZoaskih okova”.

Saznanje koje stite misao podredena objektiv-
noj dijalektici — dijalekti¢kom materijalizmu —
upisuje se neizbrisivo u tekst, ¢ija gnoseolo$ka
uloga na taj naéin postaje spoznaja beskraja u
oblasti istorije; spoznaja, na primer, putem jezika,
da je matematitka beskonaénost uzeta bag iz re-
alnog sveta. Engels je rekao da je Furije napisao
,matemati¢ku poemu”, a Hegel , dijalektidku po-
emu”; tekst o kome govorimo morao bi da bude
takav, materijalisti€ki, istorijski, dijalektitan, o
novoj ideoloS§koj praksi marksizma kao trans-
formatora osnove na$e misli,

Oznadi¢emo ovde vrlo konkretne posledice: po-
znat je uticaj koji je na razvoj hemije uéinio
pronalazak jednog nafina pisanja -crte- u obe-
le¥avanju razvijenih formula, takozvanom atom-
skom obelezavanju. Tekst uvodi, u oblasti ideo-
logije, jednu vrstu slitnog obeleZavanja, , medu-
molekularnog”. Tekst ¢e predstavljati prema kla-
siénoj knjiZevnosti isti odnos kao hemija prema
alhemiji. Pod tim uglom, tekst moZe da se shvati
kao analiza iskljudivanja subjekta iz govora na-
uke: zbog toga smo rekli da on ,zna” psihozu,
a ne neurozu, kako je do sada neuroti¢no poku-
gavano da nam se prikaZze. U fom pogledu mo-
Zemo da tvrdimo da tekst obnavlja saznanje, ko-
je nije ni3ta drugo nego neprestano stavljanje
u pitanje svakog saznanja.
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Dalji razvitak ove prakse avangardnog pisanja

i ideologke borbe koju ona vodi u smislu socija-

listicke revolucije, treba da dovede do ,izlaza”,

koji ¢e hiti suden prema rezultatima. Buduénost

¢e potvrditi ili poreéi opravdanost nasih danas-
njih ambicija.

(Prevela s francuskog SVETLANA TERMACIC)
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FERENC JUNGER

0 DVOJEZIENOSTI
U JUGOSLAVLI

Misljenje da je dvojeziénost ili viSejezi€nost ano-
malija, kako u drudtvenoj strukturi tako i u go-
vornom ponaSanju jedinke, koje je narofito u
periodu izmedu dva rata preovladavalo u mnogim
krugovima zainteresovanim za ovu problemati-
ku, sve viSe ustupa mesto nau¢nom sagledavanju
ove problematike, pa se danas o viSejezi€nosti ili
dvojeziénosti govori kao o pojavi koja je nor-
malna i prirodna, i koja, kako u pogledu govor-
nog ponasanja jedinke tako i u pogledu drustve-
nih zajednica, predstavlja jednu od bitnih ka-
rakteristika razvojnog stupnja savremenog dru-
Stva.

U ovom radu govoriéemo o dvojezinosti kao
drustvenoj pojavi (1.) i skicira¢emo kulturno-
-istorijske, etno-jezitke i institucionalne karak-
teristike Vojvodine, Baranje i Prekomurja kao
drudtvenih zajednica i sredina, u kojima, potev
od 1973, godine, saradnici Instituta za hungaro-
logiju u Novom Sadu i In$tituta za narodnostna
vpra$anja u Ljubljani vrSe sociolingvistitka is-
trazivanja madarsko-srpskohrvatske, madarsko-
-hrvatskosrpske i madarsko-slovenatke dvojezié-
nosti (2.)%)

1.0. Dvojezi¢nost pojedinaca, tj. individualna dvo-
jezi®nost je i ranije privladila paZnju istraZivada,
koji su se u prvom redu.zanimali za psihologke,
fizioloske, lingvisti¢ke i druge dimenzije ove po-
jave. Drustvene okolnosti koje su uslovljavale i
odrZavale dvojeziénost Cesto su zauzimale samo
marginalno mesto, usled ¢ega dobar deo predrat-
nih istrazivanja ima diskutabilnu vrednost. Tek
uklju¢ivanjem socioloskih komponenata u istra-
Zivanja dvojezi¢nosti dobija dvojezi¢ni pojedinac
svoje mesto u okviru dvojeziénih dru$tvenih za-

1) Autori se zahvaljuju Vasiliju Meliku, Dragu Drusko-
vitu, IStvanu Seliju, kao i saradnicima In&tituta za na-
rodnostna vpra3anja DuSanu Neéaku i Stefanu So3u na
primedbama i sugestijama koje su dali prilikom pripre-

manja ovog rada.
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jednica. Izraz ,,dvojeziénost” koji se u meduvre-

menu ustalio kao pojam sposobnosti pojedinca

da komunicira ma dva jezika i kao naziv za

domen psihologkih istraZivanja nije viSe zado-
voljavao.

Da bi terminolodki razgrani¢ili podrudja istraZi-
vanja, socioloski usmereni istrazivaéi usvojili
su izraz ,diglosija”. Prema svom utemeljitelju
Fergusonu, diglosija oznatava upotrebu dva je-
zika za govornu interakciju unutar odredene dru-
itvene zajednice. Karakteristika diglosije je stro-
go razgranitenje funkcija koju vrsi jedan, odno-
sno drugi jezik.

Ferguson je definisao diglosiju kao ,,...relativno
stabilnu jeziku situaciju u kojoj pored osnovnih
dijalekata (koji mogu imati standard ili regio-
nalni standard) postoji vrlo udaljen i visoko ko-
dificiran (pogotovu gramatitki kompleksniji) nad-
reden oblik, nosilac opseZne i bogate knjiZevnosti.
Taj oblik proisti¢e iz ranijeg perioda ili pripada
drugoj jezid¢koj zajednici, pa je Siroko zastupljen
u obrazovnom sistemu; on predstavlja jeziéko
sredstvo za veéinu pismenog i formalnog govor-
nog sporazumevanja, ali ga nijedan deo zajedni-
ce ne upotrebljava u svakida$njem razgovoru.”
— (Ferguson, 1959).

Razli¢ita funkcija dvaju jezika proizlazi, prema
nasem misljenju, iz podredenog statusa jezika
druge etnitke grupe u odredenoj zemlji, bilo kao
posledica postojece bastine ili medunacionalnih
odnosa u sadas$njosti. Takav podredeni drustveni
status jezika manjinske zajednice suZava mobil-
nost pripadnika grupe i onemogutuje im ravno-
pravno ukljutivanje u ekonomski, drustveni i
kulturni- Zivot i napredovanje u okviru §ire za-
jednice preko vlastitog jezika, a suZava i mogué-
nosti razvoja samog jezika.

U nadim razmiSljanjima o diglosiji polazimo, da-
kle, od saznanja da u slutaju kada se radi o dve-
ma razli¢itim etnitkim zajednicama koje Zive u
istom druStvenopolititkom uredenju razgraniée-
nje funkcija jezikd tih zajednica zasniva se na
podredenosti drustvenog (a ¢esto i pravnog) sta-
tusa jezika jedne zajednice, $to proizlazi iz njene
nejednakosti u drustvenom, ekonomskom, kul-
turnom i polititkom Zivotu.

Na takvoj pretpostavei pokuSaéemo da dogradi-

mo dosadadnje glediste o funkciji jezika manjin-

ske zajednice, dodajuéi mu i teorijsku definiciju

koja je u skladu sa nafim drudtvenim nastojanji-

ma i stvarnoSéu, pa éemo na adekvatan nadin

definisati kontaktnu situaciju koja je zasnovana
na ravnopravnosti dva ili viSe jezika.

1.1. Shema diglosi¢ne situacije u sludaju kada
se radi o jeziku etnitke manjine u odnosu na je-
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zik Sire zajednice bila bi sledeta: dva jezika od
kojih svaki ima svoj visoko kodificiran standard
vre razlit¢ite drustvene funkcije. Funkcije oba
jezika su podeljene kako u komunikaciji unutar
etni¢ke manjine kao grupe tako i u komunikaciji
pripadnika manjine sa pripadnicima veéinskog
naroda. Jezik etni¢ke manjine je sredstvo spo-
razumevanja medu pripadnicima grupe u nefor-
malnim govornim situacijama. Jezik §ire drus-
tvene zajednice je sredstvo sporazumevanja u
uobi¢ajenim govornim situacijama i upotreblja-
va se u razgovoru o temama koje se odnose na
drustvena, politi¢ka, kulturna i ekonomska zbi-
vanja u celom drustvu,

Jezik etnike manjine moZ%e da ima odredene
normativno-pravne garantije, ali se one, ipak,
ograni¢avaju na uop$tena prava pripadnika et-
ni¢kih manjina na slobodnu upotrebu svog jezi-
ka; nema stvarnih materijalnih garantija i insti-
tucionalnih mogucnosti za realizaciju tih prava.
Na taj nadin se funkcija toga jezika ograniava
na komunikaciju unutar grupe.

Pripadnici etnitkih manjina ne mogu se uklju-

¢ivati u drudtvenopoliti¢ki, ekonomski i kulturni

zivot preko svog maternjeg jezika, pa je zato

njihova drustvena mobilnost uslovljena njihovom

govornom sposobno$éu na jeziku Sire drustvene
zajednice.

Teoreti¢ari podvlate da je funkcionalno razgra-
ni¢enje izme@u dva jezika nuZzno da bi se oba
jezika odrZala u okviru drustvene zajednice. Ka-
da funkcije dvaju jezika ne bi bile podeljene
prema ulogama govornika u okviru razli¢itih si-
tuacija i u svakidad3njim aktivnostima, usled bri-
sanja vrednosnih odnosa dvaju jezika, jedan je-
zik bl zamenio drugi (Fishman, 1976). Smatramo
da je takva pretpostavka diskutabilna, jer ne
uvaZava razlititost drudtvenog poloZaja pojedi-
nih etnikuma u drustvenopoliti®¢kim zajednicama,
U wslovima ravnopravnog ukljudivanja grupe u
drustvenoekonomski Zivot drustveno-polititke za-
jednice preko upotrebe maternjeg jezika moze se
s pravom pretpostaviti da se nijedna etni¢ka
grupa neée odreéi kompletne funkcije svog je-
zika i pristati da podeli funkciju svog jezika sa
drugim jezikom. Diglosi¢na situacija je uvek od-
raz posrednog ili neposrednog pritiska u uslovi-
ma neravnopravnog statusa maternjeg jezika.

1.2. Odsustvo funkcionalne podele vrednosti dva-
ju jezika u situaciji koja je karakteristi¢na za od-
nose u Jugoslaviji je posledica drustvenog i prav-
nog statusa grupe &iji mati¢ni narod Zivi u dru-
goj drZavi. Jezik te grupe, tj. narodnosti, na
podru¢ju na kojem ona Zivi, definisan je kao
ravnoepravan statusu jezika S$ire zajednice. Oba
jezika su sluZbeni jezici, i aktivnost druitveno-
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politi®kih, ekonomskih i prosvetnih institucija
je regulisana tako da po pravilu omogucéava pri-
padnicima obeju etni¢kih zajednica komunicira-
nje na maternjem jeziku. Jeziku narodnosti su
zagarantovane institucionalne moguénosti da po-
stigne isti drustveni status koji ima jezik &ire za-
jednice. Dvojeziénost je, medutim, &e¥éa pojava
medu pripadnicima narodnosti nego medu pri-
padnicima $ire zajednice, pa je jezik Sire zajed-
nice obi¢no sredstvo sporazumevanja sa pripad-
nicima druge etnitke zajednice, pre svega u ne-
formalnim govornim situacijama. Medujezi¢ki
odnosi viSe ne predstavljaju diglosiéne situacije
u smislu razli¢ite funkcionalne vrednosti dvaju
jezika za komuniciranje unutar jedne etnitke
zajednice, nego se dvojezitnost javlja u funkciji
medugrupne komunikacije, gde nematernji je-
zik sluZi kao sredstvo sporazumevanja sa pri-
padnicima druge narodnosti.

Pripadnicima narodnosti su dati realni uslovi da
se preko maternjeg jezika ukljucuju u drustveni,
ekonomski i politi®ki Zivot cele zajednice i da na
podru¢ju kulture preko svog jezika daju svoj
doprinos obogaéivanju kulture cele zajednice.

1.3. Politika ravnopravnosti naroda i narodnosti
u Jugoslaviji otvara nove dimenzije u razvoju
dvojezi¢nosti. Sve vie se §iri praksa da i pripad-
nici naroda Jugoslavije koji Zive u etni¢ki me-
Sanim regionima uée jezike narodnosti. Potreba
za poznavanjem jezika narodnosti proizlazi iz
zajedni¢kih interesa svih radnih ljudi i gradana
na odredenom podrudju, koji u svakodnevnom
zivotu i radu ostvaruju te interese zajedno u ra-
dnom procesu i procesu samoupravnog dogova-
ranja i sporazumevanja, Tome se pridruZuje pri-
rodna potreba da se ovlada jezikom svoga ne-
posrednog saradnika, barem pasivno,

Takvu dvojezi¢nost, kada su na odredenom pod-
rudju dvojezi¢ni ne samo pripadnici narodnosti
nego i pripadnici §ire zajednice, nazvaéemo funk-
cionalnom dvojezi¢no§éu (Hajos, Klemenéi&, 1976).
Tu pojavu moZemo definisati na sledeéi nadin:

— pripadnici narodnosti mogu da upotrebljavaju
svoj maternji jezik u svim situacijama, formalnim
i neformalnim, u komuniciranju unutar grupe i
izvan grupe; na formalnom nivou upotrebu ma-
ternjeg jezika im omogucuje dvojeziéna organi-
zacija institucionalnog sistema, a na neformal-
nom &injenica da pripadnici naroda sa kojima
?ive barem pasivno vladaju njihovim maternjim
jezikom.

Da je ostvarivanje funkcionalne dvojezi¢nosti
realna moguénost potvrduje sve vete ukljudiva-
nje pripadnika naroda u fakultativhu nastavu
jezika narodnosti (na primer, u Vojvodini od 35
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zajednit¢kih srednjih Skola sa madarskim i srp-
skohrvatskim nastavnim jezikom u 15 8kola svi
ucenici srpskohrvatskog maternjeg jezika ucle
madarski, a pored toga jos u cetiri Skole ma-
darski jezik uéi 26,90% ufenika — Jukie, 1978).

Kao zanimljivost koja bi mogla da bude i po-
kazatelj novih kvaliteta u razvoju medunacio-
nalnih odnosa na etni¢ki heterogenim podruéji-
ma gde su dati uslovi za razvoj funkcionalne
dvojezi¢nosti, navodimo podatak iz nasih istra-
zivanja. Naime, kod ulenika madarske narodno-
sti koji su zavrsili dvojeziénu osnovnu skolu u
Prekomurju i nastavili Skolovanje u Skolama sa
slovenatkim nastavnim jezikom u jednojezi¢noj,
slovenatkoj sredini, zabeleZili smo porast (3,73%0)
upotrebe madarskog jezika u komuniciranju sa
dvojezi¢nim ufenicima slovenatke narodnosti.
Svakako da ovu pojavu ne moZemo vrednovati
pre nego $to je viSe prou¢imo, Medutim, kao je-
dan od razloga za ovakvu tendenciju u govornom
ponaanju mogli bismo navesti subjektivno ose-
¢anje udenika da njihova pripadnost prelazi gra-
nice sopstvene narodnosti i da se kod njih, pored
pripadnosti svojoj narodnosti, stvara oseéanje
pripadnosti dvojezi¢noj zajednici Slovenaca i Ma-
&ara u celini.

2.0. ,Ljudi prave svoju sopstvenu istoriju, ali
oni je ne prave po svojoj volji, ne pod okolnos-
tima koje su sami izabrali, nego pod okolnosti-
ma koje su neposredno zatekli, koje su date i
nasledene.” — (Marks; 1949).

Polaze¢i od citirane Marksove misli, skiciraéemo
ono S5to je zateleno u pojedinim. drustvenim
zajednicama (Vojvodini, Sloveniji i Hrvatskoj),
i kako su te zajednice, u odnosu na slidnosti i
razli€nosti nasleda, formirale svoje institucional-
ne oblike za ostvarenje ravnopravnosti naroda i
narodnosti, njthovih kultura, jezika i pisama. Pri
tom ¢emo imati na umu jo§ jednu znatajnu Mark-
sovu misao: , Na raznim oblicima svojine, na so-
cijalnim uslovima egzistencije uzdiZe se ¢&itava
nadgradnja razli¢itih i osobenih osetanja, ilu-
zija, nadina mi$ljenja i gledanja na Zivot. Njih
stvara i uobli¢ava klasa iz svoje materijalne pod-
loge i odgovarajuéih drustvenih odnosa, Pojedi-
nac, koji ih prima tradicijom i wvaspitanjem,
mozZe uobraZavati da su oni pravi motivi i po-
lazna tadka njegovog delovanja” — (Marks; 1949).

Vojvodina, Baranja i Prekomurje, kao drustvene
zajednice i druStvene sredine, prenele su u novu
Jugoslaviju rezultate kulturno-istorijskih i etno-
-jeziékih gibanja u Austrougarskoj Monarhiji i
Kraljevini Jugoslaviji. Veé u toku NOB-a dolazi
do prvog ,filtriranja” zatelenog stanja, prema
natelima ravnopravnosti naroda i narodnosti i
ravnopravne upotrebe njihovih jezika i pisama,
da bi se u mirnodopskoj izgradnji socijalisti¢ke
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zajednice ta nalela sve uspeSnije ostvarivala, i
dobila svoj puni izraz u politi¢kom sistemu soci-
jalisti¢kog samoupravljanja.

Kao i svaka skica, i na§ prikaz ¢e dati samo
grube karakteristike ovih triju zajednica, zane-
marujuéi neke okolnosti koje misu beznalajne.

Odbir kriterija na osnovu kojih Zelimo da odre

dimo zajednidke i specifi¢ne crte ovih zajednica

moze se ipak opravdati sociolingvisti¢kim aspek-

tom na$e analize. Ti kriteriji, svrstani Kao kon-
stante i varijable, bili bi sledeéi:

(a) konstaﬂte’)

(i) preobraZaj kapitalistickih odnosa u socija-
listi¢ke

(i) preobrazaj kulture nacionalne manjine u kul-
turu narodnosti

(iii) preobraZaj manjinske svesti u svest pripad-
nika narodnosti

(b) varijable
() urbano/ruralni odnosi

(il) kompaktnost/disperzija u demografskom fak-
toru

(iil) dvojezi¢nost u Skolskom sistemu

(iv) institucionalizovani oblici ravnopravnosti na-
roda i narodnosti, njihovih- jezika i pisama.

I pored uspeha koji su postignuti na podrugju
medunacionalnih odnosd u raznim naSim zajed-
nicama i sredinama; kao Sirem podrud¢ju u koje
se uklapa- uZe podrudje- ostvarivanja ravnoprav-
nosti -jezika i pisama naroda.i narodnosti, ,,...i-
pak ne moZemo rec¢i-da naSe drustvo vife nema
problemi u -‘toj oblasti druStvenog Zivota. I na
tom podrudju se u praksi pojavljuju tendencije
i shvatanja koja smo u samom sistemu- meduna-
cionalnih odnosa prevazisli, ali oni nisu preva-
zideni u zaostaloj svesti -ljudi.” (Kardelj, 1977).
Tako je, na primer, u svesti izvesnog broja pri-
padnika naroda i narodnosti jo$ uvek prisutno
shvatanje o podredenosti i nadredenosti pOJedx-
nih jezika i kultura.

Na3a istraZivanja omoguéuju da sagledamo od-
nose izmedu ponaanja jedinki ili grupa prili-
kom upotrebe maternjeg jezika ili jezika drus-
tvene sredine i procesa preobraZaja manjinske
svesti, kao nasleda gradanske kulture, u svest
pripadnika narodnosti, kao rezultata socijalisti¢-
ke kulture. Smatramo da ukljuéivanje istorijske

?)  ,,Konstanta” predstavlja samo uslovni na_zfv, jer su

procesi u razli¢itim sredinama dostigli razli¢iti stupanj
razvoja.
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dimenzije u ovu sociolingvisti¢ku problematiku
doprinosi realnoj oceni postignutih rezultata u
ostvarivanju ravnopravne upotrebe jezikd i pru-
Za osnovu za izbor najadekvatnijih instrumenata.

Medutim, Zelimo odmah da napomenemo da se
nae posmatranje nefe zadrZzati samo na trans-
formaciji svesti koja se ispoljava u kulturi, nego
éemo prilikom razmatranja imati u vidu i mate-
rijalnu podlogu odgovarajuéih druitvenih odno-
sa na kojima se uzdiZe nadgradnja. U nasem slu-
¢aju tu nadgradnju predstavlja odnos prema je-
ziku i njegovoj funkciji zadovoljavanja egzisten-
cijalnih potreba za komunikacijom pojedinaca i
grupa u visejeziénoj zajednici ili sredini, kao i
odnos prema funkciji jezika u izgradnji duhovne
kulture odredene etno-jezitke zajednice.

Madarski i srpskohrvatski, odnosno slovenaéki
jezik (dakle, jezici koji se nalaze u ziZi nasih po-
smatranja) su, u pogledu drustvenog i politi¢ko-
-pravhog statusa, menjali tokom Istorije svoje
odnose. Povr3ni posmatra¢ mogao bi ¢ak da ka-
Ze da su se ti statusi obrtali as u korist jednog,
a ¢as u korist drugog jezika, ali su za proniclji-
vijeg posmatrada te situacije ipak toliko speci-
fine da bi se teSko mogle izraziti formulom: je-
zik A preuzima status jezika B, ili jezik B pre-
uzima status jezika A. Ne moZemo, na primer,
podvesti pod zajednitki imenitelj poloZaj srpskog
jezika u austro-ugarskoj Monarhiji u doba osni-
vanja Matice srpske i poloZaj madarskog jezika
stotinak godina docnije u Xraljevini Jugoslaviji;
ili pitanje ravnopravne upotrebe jezika u doba
Madarske revolucije 1848. godine, i isto to pita-
nje stotinak godina docnije u socijalisti¢koj Ju-
goslaviji.

Ono $to se dogadalo u istoriji u razdobljima od
po stotinak godina — promene raznih oblika svo-
jine i socijalnih uslova egzistencije, kao i njihovo
odrazavanje na medunacionalne odnose naroda
i narodnosti na tlu danasnje Vojvodine, Hrvat-
ske i Slovenije, pa stoga i na upotrebu i status
njihovih jezika — predstavlja nasle@e o &ijem
prisustvu u svesti nadih ispitanika moramo voditi
ra¢una. Taj kvantum nasleda — u zavisnosti od
pitanja koje analiziramo u istrazivanjima o upo-
trebi matermjeg zejika i jezika drus$tvene sredine
— moramo dodavati ili oduzimati od kvantuma
informacija koje dobijamo preko upitnika.

U daljem izlaganju ukazaéemo na one istorijske
momente koji su, prema nafem mi3ljenju, rele-
vantni za formiranje svesti o funkciji jezika kod
nasih ispitanika (2.1.); skiciraéemo makrosocio-
lingvisti®ku situaciju u Vojvodini, Baranji i Pre-
komurju (2.2.); sumiraéemo dijahroni i sinhroni
makrosociolingvisti¢ki presek, sa namerom da iz
te sinteze izvedemo pitanja i naudne hipoteze
na kojima se zasnivaju naSa sociolingvisti¢ka is-




M. MIKES, A. LUK, F. JUNGER

traZzivanja (2.3.); na kraju éemo ukazati na neke
podatke iz na$ih istraZivanja u svetlu postavlje-
nih hipoteza (2.4.).

2.1. MoZda nije naodmet da, prilikom pokufaja
da skiciramo dijahrone makrosociolingvisti¢ke
aspekte koji su uticali na formiranje svesti o
funkciji jezika u njegovoj dvostrukoj ulozi, kao
maternjeg i kao jezika dru$tvene sredine, na da-
nadnjem nivou drudtvene svesti u naSoj viseje-
zitnoj zajednici, — razmi3ljamo na nadin kako
je to udinjeno u marksisti®koj kritici gradanske
ekonomije. Lingvisti koji se zalaZu za takav pri-
stup polaze od stanoviita da je jezik jedan vid
ljudske prakse, pa kao i svaki rad, formira ka-
tegoriju vrednosti. Oni se pozivaju na Marksovu
misao da je transformisanje upotrebne u promet-
nu vrednost proizvod drustva kao i jezik. Oni
smatraju da je znadajno to $to se Marks, poku-
Savajuéi da izrazi proces apstrahovanja rada u
preobraZavanju upotrebnih u prometnu vrednost,
pozivao na proizvodnju jezika (Marcellesi, Gar-
din, 1974).

Mi se sad neemo udubljivati u to da li je toliko
znadajno 3to se Marks u svojoj kritici gradanske
ekonomije poziva i na fenomen jezika, i koliko
je celishodno da se ovakva analogija u pristupu
primeni na sveukupnost nauke o jeziku, kao Sto
to zami$ljaju autori koje smo citirali, Medutim,
smatramo da je u dijahronom razmatranju ma-
krosociologije jezika neophodno da emotivni na-
boj u drustvenoj svesti o funkciji jezika ne tra-
Zimo prvenstveno u nekim psiholofkim faktorima
(iako se ni njihovo prisustvo ne mozZe poreéi),
nego da podemo od kritike burZoaskog shvata-
nja vrednosti jezika.

U periodu prelaza iz feudalizma u kapitalizam,
tj. u periodu mastajanja novih oblika drustvene
podele rada, ¢ija je efikasnost zavisila, pored os-
talog, i od povezanosti stanovnistva jedinstvenim
jezikom, isticanje jezika kao konstitutivnog ele-
menta naroda odigralo je pozitivnu ulogu. Bur-
Zoazija u nastajanju shvatila je znaéaj jezika u
prosveéivanju naroda i povezivanju njegovih de-
lova. Medutim, docnije se jeziku pripisuje nacio-
nalistitka vrednost, tj. ona vrednost koju jezik
ima kao ,posed” etnitkog kolektiviteta i kao fe-
nomen koji izdvaja i nadreduje ili podreduje pri-
padnike jednog etnitkog kolektiviteta drugom
etni¢kom kolektivitetu. Ako ti etni¢ki kolektivi-
teti pripadaju istoj drustvenoj zajednici, jezik
postaje vrednost kojom se mogu kupiti ili prodati
drustvene privilegije.

Posmatramo li te procese na tlu Habzburs§ke Mo-
narhije, uoticemo takve tendencije u meduetnié¢-
kim odnosima, koje se Cesto kriju iza paravana
romantitarskog veli¢anja jezika. Ovom konsta-
tacijom, medutim, ne zZelimo da zapostavimo po-
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zitivne tekovine romantizma u knjiZevnosti i

kulturi (pa i u razvoju samog jezika), nego zeli-

mo da ukaZemo na one makrosociolingvisti¢ke

faktore u istorijskom razvoju koji nam mogu

pomo¢i da bolje sagledamo delovanje tih faktora
u sadasSnjosti.

Da bismo okvire nafeg videnja malo proS8irili, na-
ve§éemo neke teze o funkciji nacionalnog jezika
u Madarskoj u doba romantizma, koje funkeciju
jezika — u ovom slué¢aju madarskog jezika —
osvetljavaju iz drugog ugla, ali nisu u suprof-

nosti sa gledistem koje smo izneli. :

,Slede¢i Herdera, u Madarskoj je u svesti na-
roda zaZiveo model prastare, ,organske” nacije.
Prema tom modelu, nacija je pojava a priori,
kompleks nepromenljivih i imanentnih faktora.
Medu komponentama nacije odredujuéa je je-
zik, i sve ono $to je u vezi sa jezikom, zatim kul-
turne tradicije, odraZavanje ,narodnog duha”,
pradedovska proslost, istorija,

Veé su mislioci u doba prosveéenosti u Madar-
skoj videli u nacionalnom jeziku odraz nacional-
nog karaktera i glavno sredstvo za opstanak na-
cije. Svi su bili saglasni da jezik i kulturu treba
razvijati. Zametke docnijih teznji ka stvaranju
jedinstva, ¢éiji ¢e pokreta¢ i pobornik biti. knji-
Zevnost, treba traziti u toj saglasnosti.” — (Fe-
‘ nyo, 1977).

U pogledu prosvetiteljske funkcije jezika postoji
izvesna podudarnost u gledistima Madara i Srba.
»I pored toga 35to u pogledu jezi¢kog ideala i
programa ostvarenja jezitkog jedinstva Kazinci
i Vuk imaju opreéna gledista, u njihovoj idejnoj
postavei ipak postoji jedna zajednika crta koja
¢ini srodnim njihova nastojanja, To je teza koja
vodi poreklo od prosvetiteljskog razmisljanja
BeSenjeija i Dositeja: razvijanje kulture na na-
cionalnom jeziku.” — (Seli, 1977 a).

Medutim, jeziéki pokreti Madara i Srba dvadese-
tih godina 19.:stoleéa medusobno se razlikuju.
,»Prvi, u ime plemiéke drzavnosti, zahtevaju bez-
usloynu dominaciju madarskog jezika. Ovi drugi
su se pak pozivali na herderovsko ,prirodno pra-
vo” koje je propagirao romantizam: na pretke, na
poreklo, na autohtonost nacija, na prava kulture
i jezika.” — (Seli, 1977 a).

Nama je danas jasno da su. ,borbe za jezik” koje
su se vodile u to doba u sustini bile ne$to sasvim
drugo od prividd koje su imale, ali nam ta isto-
rijska gibanja dokazuju da je jezik fenomen koji
sadrzi i velike potencijale emotivnog naboja. Tra-
dicija i vaspitanje mogu da uéine da jezik, koji
je u istorijskom smislu bio samo jedan od moti-
va za znadajne drustvene pokrete, kod pojedina=
ca ili grupa postane mit o nacionalnoj svetinji:
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U svojoj pojavnosti jezi¢ka politika gradanske
klase pokazuje velike razlike: od najliberalnije
tolerancije, kulturne autonomije, slobodne upo-
trebe maternjeg jezika, pa do blazih ili grubljih
oblika jezitke diskriminacije, sve do lingvocida.
Medutim, sustina burZoaskog shvatanja vredno-
sti jezika uvek se svodi na razlikovanje izmedu
jezika sa statusom drZavnog jezika i jezika keoji
nema taj status.

Stoga je razumljivo da ni napredna stremljenja
u granicama burZoaske drZave nisu mogla da
razreSe konflikte u viSejezitnim zajednicama. Kao
ilustraciju pomenuéemo pregovore izmedu Ko-
Suta i delegacije vojvodanskih Srba, koji su pre-
trpeli neuspeh, jer je Ko3ut uporno insistirao na
principu jedinstvenosti drZavnog jezika, tj. ma-
darskog jezika kao drZavnog. Kada je revolucija
polela da prezivljava teZe dane, madarski revo-
lucionari su postali popustljiviji, nudili su velike
jezi¢ke slobode, ali KoSut dugo nije mogao da
shvati da drZava moZe opstojati i bez drZzavnog
jezika. Tek dosta kasnije, u emigraciji, u svom
nacrtu o Dunavskoj federaciji napustio je ideju
o drzavnom jeziku i prihvatio ideju da svaka
Clanica federacije upotrebljava svoj jezik (Ko-
vacs, 1977).

Velikosrpska burZoazija u Kraljevini Jugoslaviji
nije se ustrutavala da drzavni jezik javno pro-
pagira preko natpisa ,,Govori srpskil”?, koji se
nalazio na mnogim javnim mestima, U skladu sa
svojom ideologijom, ona je madarskom jeziku,
kao jeziku nacionalne manjine, ostavila minimal-
ni Zivotni prostor i svela njegovu funkciju isklju-
¢ivo na neka podruéja kulture. Vrednost madar-
skog jezika meri se njegovom kohezivnom sna-
gom, -tije delovanje omoguéuje formiranje naci-
onalne manjine kao kulturnog pojma. Svest o
funkciji madarskog jezika postaje na taj nacin
sastavni deo svesti o ‘manjinskom druStvenom
statusu.

Kulturna orijentacija poslenika u oblasti madar-
ske kulture u doba stare Jugoslavije nosi pelat
manjine, kao pojma gradanske ideologije. Naro-
¢ito je bio prisutan uticaj Sentelekija, koji se
oseéa sve do danas, a sastoji se u tome da se
zadaci manjinskog prosveéivanja i kulturne po-
litike podvrgavaju aspektima ,manjinske sudbi-
ne”. Senteleki je izvoriStem svih Zivotnih mani-
festacija Madara u Jugoslaviji smatrao isklju-
¢ivo manjinski status, pa je u tom smislu ozna-
tavao zadatke, ne obaziru¢i se na ostale zadatke
i nastojanja celokupne madarske kulture.

Zapazanja IStvana Lataka, LajoSa Turzoa, Lasla
Gala i ostalih predstavnika takozvane socijalne
knjiZevnosti golovo su istovetna sa misljenjem ko-
je zastupa Senteleki — da je ideolo$ka borba
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problem vec¢inskih naroda, dok manjinski pisac
nosi veéu odgovornost za obezbedenje puke egzi-
stencije svoga jezika i kulture nego za ista dru-
go. Karakter manjinske egzistencije nivelira i
isklju¢uje klasnu borbu. Tek u ¢&asopisu Hid,
koji pofev od 1936. godine izlazi pod rukovod-
stvom KPJ, raskida se sa tim tendencijama, i ¢a-
sopis se sve viSe angaZuje u sluZbi klasne borbe
i radnitkog pokreta (Szeli, 1977).

Nova koncepcija medunacionalnih odnosa, &¢iji je
nosilac radni¢ka klasa, isklju¢uje moguénost for-
miranja svesti o nadredenoj ili podredenoj vred-
nosti nekog jezika. Medutim, to mi$ljenje je uo-
bli¢avala gradanska klasa u toku jednog i po
stoleéa, i ono je postalo deo tradicionalnog po-
gleda na funkciju jezika. Manifestaciju takvog
pogleda kod pojedinaca i grupa u naSoj viseje-
zi¢noj zajednici treba shvatiti kao prelazni stadij
preobraZaja manjinske svesti u svest pripadnika
narodnosti.

Kriteriji na kojima se formira socijalisti¢ka svest
o drustvenoj funkciji jezika, za razliku od krite-
rija na kojima se formirala gradanska svest o
drustvenoj funkciji jezika, proizlaze iz shvatanja
da je jezik neotudivi atribut &oveka kao drustve-
nog bi¢a. Jezik se ne posmatra kao ,,posed” et-
ni¢kog kolektiviteta kojim pojedinac i kolektivi-
tet mogu da manipulifu i pretvaraju ga u sred-
stvo za postizavanje drustvenog prestiZza i naci-
onalisti®kih ciljeva. Na ravnopravnim odnosima
etni¢kih kolektiviteta u socijalisti¢kom drustvu
formira se svest o funkciji jezika: jezik svakog
etnitkog kolektiviteta je sredstvo za ukljutivanje
u sve procese drustvenog Zivota.

2.2. U skici istorijske dimenzije problematike
koju ispitujemo ukazali smo na momente, po na-
Sem mis$ljenju, bitne za razumevanje nekih ten-
dencija i shvatanja koji su u nasem sistemu me-
dunacionalnih odnosa prevazideni, ali su jo§ uvek
prisutni u svesti pojedinaca i grupa. Istorijsko
,naslede” na koje smo ukazali u grubim crtama
zajednitko je za sve sredine u kojima vriimo is-
pitivanja. Na ovom stupnju nasih istraZivanja
ne bismo Zeleli da zalazimo i u neka diferenci-
jalna obeleZja ovih drus$tvenih sredina. To éemo
utiniti ako rezultati nasih empirijskih istraziva-
nja budu iziskivali da se u njihova tumacenja
unesu i diferencijalne karakteristike istorijskog
nasleda.

Medutim, prilikom skiciranja sada$nje makroso-
ciolingvistitke situacije u drustvenim zajednica-
ma i sredinama u kojima vrS§imo ispitivanja, u-
sredsreditemo paZinju na diferencijalna obeleZja.
Pre svega, uzeéemo u obzir konkretne oblike os-
tvarivanja ravnopravnosti jezika i pisama na-
roda i nmarodnosti, tj. ustavno-pravne institute i
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razne institucije koje primenjuju viSejezitnost,
odnosno dvojeziénost.

Polazimo od pretpostavke da jugoslovenski model
viejezinosti deluje u smeru sprefavanja razvo-
ja diglosije, u smislu druStveno determinisane
podele odredenih funkcija na razlidite jezike ili
varijetete (Fishman, 1972), i teZi ka razvijanju
funkcionalne dvojezi¢nosti (Hajos i Klemenéid,
1975). IstraZujemo u sredinama i zajednicama gde
se konkretni oblici ostvarivanja ravnopravnosti
jezika i pisama naroda i narodnosti uskladuju
sa datostima drudtvene sredine, pa se stoga i
razlikuju. Zato na$a istraZivanja treba da pokazu
da li se tendencije koje proizlaze iz jugosloven-
skog modela viSejezi¢nosti u podjednakoj meri
ispoljavaju u razli¢itim oblicima druitvene prak-
se, a ako to nije slu¢aj, trebalo bi istraZiti da li
uzroci leZze u medogradenosti sistema koji se u
datoj sredini primenjuje, ili u drustveno-eko-
nomskim datostima, ili, pak, u nedovoljnoj ak-
tivnosti subjektivnih snaga samoupravne socija-
listitke zajednice.

Drustvene sredine u kojima vr3imo istraZivanja

pripadaju trima dru$tvenopoliti¢kim zajednica-

ma: SAP Vojvodini, SR Hrvatskoj i SR Slove-
niji.

Madarski jezik ima status jednog od sluZzbenih
jezika Vojvodine. Njegova upotreba instituciona-
lizovana je na istom nivou kao i upotreba ostalih
jezika naroda i narodnosti Vojvodine. Samo-
upravno organizovanje kulturne, prosvetne i
nauéne delatnosti Madara u Vojvodini nema po-
seban tretman, nego se tretira ravnopravno sa
delatnoséu ostalih naroda i narodnosti Vojvodine.

U Sloveniji, medutim, gde postotak madarskog
zivlja predstavlja svega 0,5% stanovnistva re-
publike, ukazala se potreba za iznalaZenjem po-
sebnih instrumenata za ostvarenje prava pripad-
nika madarske narodnosti u Prekomurju. Smatra
se, naime, da se tu pored prava i duZnosti koje
vaZe u istoj meri za sve radne ljude i gradane,
javlja jo8 i obaveza zastite narodnosnog karak-
tera, poloZaja i napretka pripadnika ove narod-
nosti. PoSto se to ne moZe ostvariti samo u onim
samoupravnim odnosima i oblicima koje predvi-
da Ustav za sve radne ljude i gradane, Ustav SR
Slovenije predvida moguénost da pripadnici ma-
darske narodnosti formiraju samoupravne inte-
resne zajednice za prosvetu i kulturu,

U tim samoupravnim interesnim zajednicama,
koje su formirane u dvema prekomurskim opsti-
nama — Murskoj Soboti i Lendavi, pripadnici
madarske narodnosti mogu na podrudjima speci-
fiénih narodnosnih interesa da izraze svoje au-
tenti¢ne interese bez ikakvog posrednistva, i da
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istovremeno i sami postanu aktivni subjekti os-
tvarenja svojih specifidnih prava i interesa i da
preuzmu deo odgovornosti za ouvanje i razvoj
sopstvenog identiteta. Te samoupravne interesne
zajednice ne predstavljaju posebne i izolovane in-
strumentalne organizacije pripadnika narodnosti,
veé su instrumentalne organizacije radnih ljudi,
u Cijem okviru pripadnici narodnosti, kao radni
ljudi i gradani, realizuju one svoje posebne in-
terese i prava koji neposredno proizlaze iz nji-
hove etnitke specifi®nosti (So&, 1977).%)

Savez Madara u Hrvatskoj predstavlja instituci-
onalizovani oblik za negovanje kulture i jezika
ove narodnosti u ovoj republici. Delatnost Saveza
odvija se u ¥est komisija, koje se bave sledeéim
itanjima: negovanje - tradicije brigade ,Petefi
andor”, $kolstvo, umetnost, bibliotekarstvo, na-
rodne i kulturne tradicije i ostvarivanje prava
narodnosti.

Vidimo da se u delatnost Saveza, pored kultur-
nih, ukljuéuju i drustveno-polititka pitanja.
Centralni komitet Saveza komunista Hrvatske je
u viSe mahova raspravljao o tome da li organi-
zacije ovakvog tipa imaju pravo da se bave i
drustvenopolitiCkim pitanjima od znaéaja za po-
jedine narodnosti. Danas vlada miS§ljenje da sa-
vezi pojedinih narodnosti nisu samo nadleZzni za
pitanja kulture, nego da u domen njihove de-
latnosti spada i vodenje brnige o svim interesima
njihove narodnosti (Junger, 1977).

Madarski jezik i kultura imaju u pomenutim 4ri-

ma drustvenim zZajednicama ne samo razli¢it tre-

tman u odnosu na ustavno-pravne institute, nego

razlike dolaze do izraZaja i u vaspitnoobrazov-
nom sistemu.

Jugoslovenski model viSejeziénosti zastupa tezu
zajednitkog vaspitanja dece i omladine razliéitih
nacionalnosti. Medutim, s obzirom na razli®itost
uslova pod k031ma se ostvaruje zajedni¢ko vaspi-
tanje dece i.omladine razli¢itih nacionalnosti u
nas, nastavno—vasp1tn1 oblici zajedni¥kog vaspi-
tanJa nisu isti. Pod pojmom zajednitkog vaspita-
nja omladine i dece razliditih nacionalnosti ne
podrazumeva se, ali se i ne iskljutuje, zajednitko
prisustvo dece i omladine razli#itih nacionalnosti

9 Ustav SR Slovenije &lan 251: ,,Za razvijanje nacio-
nalne kulture, obrazovanja i vaspitanja na sopstvenom
jeziku, §tampe i drugih sredstava Javnog informisanja
narodnosti, kao i izdavatke delatnosti i za razvijanje
kontakata sa matinim narodom radi kulturnog i je-
zitkog napretka, mogu pripadnici italijanske odnosno
madarske narodnosti formirati samoupravne interesne
zajednice za prosvetu 1 kulturu u onim opitinama u
kojima te narodnosti %ive. Statutom opitine i samo-
upravnim aktima samoupravne interesne zajednice od-
reduju se pitanja sa tih podruéja o kojima samouprav-
ne Interesne zajednice odlutuju ravnopravno sa kom-
petentnim veéem opgtinske skupitine, odnosno odgo-
varajuéim samoupravnim interesnim zajednicama.’”
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u samom obrazovnom procesu, Pod zajedni(‘:kin}

vaspitanjem podrazumeva se vaspitnoobrazovni

proces koji.se odvija u pedagoskim ustanovama
sa dva ili vide jezika (Mikes, 1976).

U Vojvodini deca i omladina madarske nacional-
nosti obitno pohadaju odeljenja sa madarskim
nastavnim jezikom, koja rade u istoj smeni sa
odeljenjima sa srpskohrvatskim nastavnim jezi-
kom. Karakteristitno je za vojvodansku praksu
da se sticanje novih znanja i umenja odvija na
maternjem jeziku, a jezik sredine (snpskohrvatski
ili jedan od jezika narodnosti) se usvaja putem
pedago8kih aktivnosti organizovanih u cilju uce-
nja jezika sredine, u zajednitkim slobodnim ak-
tivnostima itd. ;

U Sloveniji, u madarsko-slovenatkom podrudju
Prekomurja, deca madarske i slovenatke narod-
nosti pohadaju ista odeljenja, u kojima se celo-
kupna nastava odvija na madarskom i slovenad-
kom jeziku, dakle dvojezitno. Takva nastava za-
sniva se na unutradnjoj diferencijaciji jezika, tj.
utenik slobodno bira jezik na kojem ¢e repro-
dukovati svoje znanje, a princip je da se vred-
nuje ono znanje koje je ufenik reprodukovao na
svom maternjem jeziku U srednjim %kolama na
ovom podrudju madarski-jezik se uéi kao-fakul-
- tativni predmet. - E

U Hrvatskoj (u Baranji i Slavoniji) u natelu se
primenjuje — gde za to postoje uslovi — sistem
sticanja znanja. na maternjem jeziku, kao i u
Vojvodini. Ukoliko takvih uslova nema, prime-
njuje se dvojezi¢éna nastava, tj. pojedini predme-
ti se izuavaju na jednom, a drugi na drugom je-
ziku. ZapaZa se tendencija porasta broja pred-
meta koji se izutavaju na maternjem jeziku, tj.
madarskom. Za ovu sredinu karakteristitna je
praksa .,,negovanja maternjeg jezika” (koja je
poznata i u Vojvodini), tj. poseban oblik nastave
madarskog jezika za decu i omladinu madarske
narodnosti koja pohadaju nastavu na hrvatsko-
srpskom jeziku (Merki, 1977).

2.3. Ukazivanjem na ove razli¢nosti u instituci-
onalizovanim oblicima ostvarivanja ravnoprav-
nosti jezika madarske narodnosti u okviru
pluralistidkog 1 fleksibilnog ~modela viSe-
jezi¢nosti . koji se ostvaruje: u uslovima
samoupravnog socijalizma, Zelimo da istak-
nemo marksisticki pristup drudtvenim dato-
stima koji leZi u osnovi opredeljenja za izbor
odgovarajuée institucionalne forme. Takav pri-
stup nam. omoguéava da shvatimo opravdanost
razli¢itosti na koje smo ukazali, a koje proizlaze
iz razli¢itosti neposredno zateCenih okolnosti, i
onih koje se razvijaju u druStvenoekonomskim
uslovima socijalizma. To su, pre svega, datosti
etno-jezi¢ke distribucije, koje su za madarsku
narodnost mnogo povoljnije u Vojvodini nego u
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Sloveniji ili Hrvatskoj. Zatim, odnos ruralnog i
urbanog zivlja madarske narodnosti, koji je u
nekim regionima Vojvodine neuporedivo povolj-
niji s obzirom na ¢&injenicu da oko treéina voj-
vodanskih Madara Zivi u gradovima koji pred-
stavljaju srednje i visoko razvijene kulturne i
industrijske centre Vojvodine (Gyore, 1971).

Ostvarivanje ravnopravnosti nekog jezika u na-
Soj praksi meri se stepenom njegove drustvene
funkcije, a ta funkcija zavisi od stepena njegove
komunikativnosti u drustvenom ops$tenju, Svi
procesi, tendencije i mehanizmi koji smanjuju
komunikativhu vrednost nekog jezika izazivaju
odbrambenu reakciju kod pripadnika etnitke gru-
pe ¢&iji je jezik u pitanju (Lik, 1977).

Zatetene okolnosti i pomenute datosti u drus-
tvenim sredinama u kojima Zive pripadnici ma-
darske narodnosti u Sloveniji i Hrvatskoj otva-
raju moguénosti za procese u kojima komunika-
tivna vrednost njihovog jezika postaje ugroZena.
Formiranje posebnih ustavno-pravnih instituta
koje smo pomenuli i dvojezitna praksa u zajed-
ni¢kom vaspitanju i obrazovanju dece i omladine
madarske i slovenatke, odnosno hrvatske narod-
nosti imaju za cilj da neutralizuju takve procese.
U uslovima gde su zateene okolnosti i drustveno-
ekonomske datosti drugaéije, i ne pogoduju otva-
ranju moguénosti ovakvih negativnih tendencija,
kao 3to je sludaj u Vojvodini, ne ukazuje se po-
treba za formiranjem posebnih ustavno-pravnih
instituta za za$titu jezika i kulture madarske
narodnosti.

Bez obzira na Sirinu na$e koncepcije o0 meduna-
cionalnim odnosima koja je ugradena u nad us-
stav, dobro je §to su, prilikom koncipiranja kon-
kretnih institucionalizovanih oblika za ostvare-
nje ravnopravnosti jezika maroda i narodnosti u
drustvenim sredinama kakve su one u kojima
Zive Madari u Jugoslaviji, bila prisutna i sledeéa
razmisljanja:

Slabo pokretljivi pripadnici etni¢kih grupa, tj.
manjinskih etnikuma ili narodnosti koji Zive u
zatvorenim ruralnim sredinama, uglavnom za-
dovoljavaju potrebe u okviru svog jezika, bolje
su za3ti¢eni od asimilacije i dugo uvaju svoj je-
zik. Medutim, njihov jezik ostaje na nivou dija-
lekta i postaje nepodesan za komunikaciju na
svim nivoima drustvenog komuniciranja. Stoga
se ofuvanje i razvoj jezika takvih grupa mora
tretirati sa stanoviita prevazilaZenja pukog inte-
resovanja za folklorne osobenosti.

S druge strane, gde je prisutna velika mobilnost
kod pripadnika etni®kih grupa, tj. manjinskog
etnikuma ili narodnosti, njihovo intenzivno uklju-
tivanje u drustvene i industrijske tokove mofe
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dovesti i do intenzivne upotrebe veéinskog je-

zika, kao jedinog sredstva sporazumevanja izvan

porodiénog kruga, $to otvara put ka napustanju

maternjeg jezika, i, u krajnjoj konsekvenci, ka

gubljenju identiteta etnidke pripadnosti (Liik,
1977).

Podizanjem madarskog jezika na nivo sluZbenog
jezika u svim druftvenim sredinama na koje se
odnose na$a istrazivanja u¢injen je krupan ko-
rak u spretavanju delovanja pomenutih nega-
tivnih tendencija, kako kod slabije tako i kod
viSe pokretljivog madarskog Zivlja u Jugoslaviji.
Znatajno je, a po naSem mifljenju i presudno,
§to se sluzbeni status madarskog jezika ostvaruje
i na nivou osnovnih organizacija udruZenog rada.

2.4, Ako uporedimo dijahrone i sinhrone dato-
sti naSeg makrosociolingvisti¢kog preseka, kon-
statovacemo da se zatefene okolnosti i institu-
cionalni oblici dvojeziénosti u datoj sredini na-
laze u komplementarnom odnosu, tj. da postoji
tendencija da se nepovoljne okolnosti kompenzi-
raju pojatanim delovanjem subjektivnih snaga
nadeg drudtva preko institucionalizovanih oblika
za ofuvanje maternjeg jezika i razvijanje funkci-
onalne dvojezi¢nosti.

Pristup i analiza koju primenjujemo u naSim is-
pitivanjima omoguc¢uju nam da uodimo prisustvo
tih subjektivnih snaga. Tako smo, na primer, kod
jedne grupe ispitanika koji Zive u sredini gde je
njihov maternji jezik u manjini primetili da je
upotreba maternjeg jezika u govornoj situaciji na
javnom mestu jale zastupljena nego kod jedne
druge grupe ispitanika koji zive u dvojezi&noj
sredini, Ovakva pojava, koja se ne bi mogla ofe-
kivati na osnovu faktora etno-jezi¢ke strukture
stanovni$tva, ukazuje na to da u datoj sredini
deluju faktori koji doprinose ofuvanju maternjeg
jezika.

Postupak koji primenjujemo u nasim ispitivanji-
ma takode nam omogucuje da konstatujemo ste-
pen relevantnosti pojedinih kriterija koji su u-
gradeni u na$ sistem istraZivanja. Tako se, iz-
medu ostalog, pokazalo da je kategorija sagovor-
nika zna¢ajniji faktor u izboru jezika nego tema
razgovora, a narodnost sagovornika znadajnija
od drustvene funkcije sagovornika.

Istrazujemo $kolsku omladinu i postavljamo im
pitanja u vezi sa upotrebom maternjeg jezika i
jezika drudtvene sredine. Ispitujemo kako se
Skolska omladina jedne odredene narodnosti od-
nosi prema upotrebi svog jezika i jezika drus-
tvene sredine u zavisnosti od drudtvene zajedni-~
ce ili sredine u kojoj Zivi. Posmatramo upotrebu
jednog od jezika u dvojezitnoj ili viSejezidnoj
zajednici ili stedini u dvostrukoj funkeiji, tj. u
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funkciji maternjeg jezika kada ga upotrebljavaju
pripadnici one nacionalnosti &iji je to jezik i u
funkciji jezika druStvene sredine kada ga upo-
trebljavaju pripadnici one nacionalnosti kojima
taj jezik nije maternji. Sagledavamo relevantna
obeleZzja strukture viSejezi¢ne zajednice ili sre-
dine na osnovu odnosa koriS¢enja jezikd pojedi-
nih nacionalnosti kao maternjih i kao jezikd dru-
S$tvene sredine,

U tom sklopu posmatranja nastojimo da uoéimo

stepen ostvarivanja funkcionalne dvojezi¢nosti,

kao i faktore koji usporavaju njeno ostvarivanje,

medu kojima i diglosiju, koja je na podrudjima

koje smo dosad ispitivali samo sporadi¢no pri-
sutna.

Polazna ta¢ka masih istrazivanja je saznanje da
se na8a viSejezi¢na zajednica moZe nesmetano
razvijati samo onda ako su medunacionalni od-
nosi sredeni i imaju solidnu osnovu. Imali smo
u vidu i to da kompleksno pitanje medunacional-
nih odnosa ima i znadenje jezidke projekcije, i
da je stvarno i iscrpno proucavanje pojedinih
jezi¢kih pojava moguée samo kada poznajemo
osnovnu situaciju u kulturi u kojoj se ostvaruje
jezik koji ispitujemo, odnosno kada imamo u
vidu ¢itav sistem faktora koji utitu na koriS¢enje
jezika,
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OBRAZOVANJE
ANIMATORA
KULTURE
I FRANCUSKOJ

Istorijat

U skladu sa razvojem kulturne politike Francu-
ske, razvijala se i misao o potrebi Skolovanja
kadra za delatnosti u oblasti kulture. Kako je
rastao broj institucija kulture, naro¢ito domova
omladine i domova kulture, bilo je neophodno da
se pofne razmisljati i o popunjavanju tih insti-
tucija Skolovanim kadrom, — kojeg nije bilo, jer
se niti jedna institucija ili organizacija, izuzev
Saveza domova omladine, nije bavila §kolova-
njem animatora za rad u kulturi. Takode, bilo je
potrebno da se onima koji su se dugogodi$njim
radom sami formirali 1 dokazali kao kulturni
pregaoci, omogué¢i da steknu i odgovarajuéu di-
plomu, jer je u francuskom drustvu diploma je-
dan od osnovnih preduslova dru$tvenog rangira-
nja. Zbog svega toga, ve¢ u prvom petogodi§njem
planu nakon osnivanja Ministarstva za kulturu
— tzv. IV planu,!) Komisija za kulturni ,,équipe-
ment” preporutuje stvaranje Centra za obrazova-
nje animatora da bi se ,,odgovorilo na potrebe
izazvane stvaranjem prvih Centara kulturne ak-
cije”.

Ipak, ovakav centar za obrazovanje animatora
nije osnovan u ovom periodu, tako da slede¢a
Komisija za planiranje kulturnog razvoja unosi
u V plan?): , U odsustvu Centra za obrazovanje,
Komisija preporutuje stvaranje fleksibilnog sis-
tema obrazovanja u kome bi veéi deo zauzimali
tetajevi u domovima kulture u punom kontaktu
i sa stvaraocima i sa publikom.”

1) 1V plan obuhvata period od 1960. do 1965.
) V plan obuhvata period od 1965. do 1870.
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Medutim, potrebe za animatorima u oblasti kul-
ture rastu brZze no $to je u pocetku oéekivano i
VI plan predvida da broj animatora koji treba
gkolovati godiénje iznosi 5—6 000, da bi 1985. bilo
ukupno oko 50000 animatora u Francuskoj, §to
bi u tom trenutku moglo predstavljati pozeljan i
dovoljan broj animatora za normalno odvijanje
delatnosti u oblasti kulture.

Ovi predlozi su naZalost u vrlo malom obimu re-
alizovani u praksi. Prvi pokusaj da se na odgo-
varaju¢i nacin prizna struéna sprema poslenika
u oblasti kulture bio je ozvanilen tek 1964. go-
dine. To je bila Drzavna diploma savetnika za
narodno obrazovanje, tzv. DECEP (Le Dipléme
d'Etat de Conseiller d’Education Populaire), koju
je izdavao DrZavni sekretarijat za omladinu i
sport.®) U sustini, i ova diploma se odnosi samo
na rad u oblasti narodnog obrazovanja, na van-
Skolsku obrazovnu delatnost i na akcije pri omla-
dinskim udruZenjima i pokretima. U to vreme,
Skolovanjem animatora u najSirem smislu te re-
¢iY) bavili su se, pored Saveza domova omladine
(koji je organizovao teéajeve iskljuéivo za svoje
saradnike) jo§ samo ,Ecole pratique de Service
Social” (osnovana 1960) i centar za obrazovanje
»Amitiés Sociales” (1962). Oba ova centra §kolo-
vala su animatore za rad u oblasti ,,drustvene
akcije”, u koju je naravno ukljufena, pored dru-
gih, i kulturna akcija. (Misli se na rad u domo-
vima mladih radnika, socijalnim centrima i so-
cijalno-kulturnim centrima, domovima penzio-
nera i sl)

Takode, u ovom periodu osniva se i prva insti-

tucija za 8kolovanje animatora za rad u turizmu

— 8kola za animatore slobodnog vremena, 1964.
godine.

Na viSim $kolama (Institut Universitaire de Te-
chnologie) Sirom Francuske, od 1968. potinju da
se osnivaju katedre — grupe za $kolovanje ani-
matora u drustveno-kulturnim delatnostima. Sko-
lovanje traje dve godine i sankcionisano je sa
D.U.T. — Dipléme Universitaire de Technologie.
To je druga zvanitna diploma u ovoj oblasti, no
kako je DECEP diploma koja ne sankcioni3e ni
jedan sistem obrazovanja, ve¢ se dodeljuje prema
radu i rezultatima rada u ovoj oblasti, pokazalo
se kao neophodno ustanovljenje joS jedne diplo-
me koja bi se takode vezivala za praksu. ali koja
bi ukljuéivala i nastavu jednog broja teoretskih
predmeta (podrazumevalo se da je ta nastava od-
vojena od Univerziteta). Ministarstvo za omla-
dinu i sport krajem 1968. ustanovljuje radnu
grupu koja treba da reformiSe postojeéi sistem

%) DrZavni sekretarijat za oml. i sport, kasnije nazvan
Ministarstvom.
Y Animatori za rad i u drutvenim, obrazovnim, kul-
turnim, sportskim i sl. delatnostima.
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polaganja za diplomu ,Desep” i predlozi novi

sistem $kolovanja i polaganja ispita. Taj novi

sistem i diploma CAPASE (Kapaz) ustanovljen
je 28. marta 1970.

Te iste godine se na nekoliko univerziteta pri
pozoriSnim ili pak departmanima za drustvene
nauke, otvaraju i grupe za $kolovanje animatora
za rad u oblasti kulture. Skolovanje traje. kao i
na svim drugim grupama, tri godine, a zatim
student moze da pristupi izradi rada (maitrise)
u &etvrtoj godini i kasnije da nastavi posledip-
lomske studije.

Paralelno, veéi broj udruZenja i privatnih insti-
tucija osniva svoje tefajeve za obrazovanje ani-
matora, u potetku za vlastite potrebe i aktivno-
sti, a kasnije razvijaju svoju obrazovnu delat-
nost i primaju veéi broj zainteresovanih omladi-
naca no $to one same mogu da zaposle, jer ovih
poslednjih godina profesija animatora postaje
sve privla¢nija i sve viSe traZena.

Koliko je poraslo interesovanje za profesiju ani-
matora jasno pokazuju podaci o broju institucija
koje se bave obrazovanjem. Do 1964. bilo je samo
tri institucije koje su se bavile obrazovanjem a-
nimatora, i to uglavnom za rad u oblasti socijal-
ne politike. Njihov broj se naglo povecava (a is-
tovremeno i njihova orijentacija da specijalizuju
animatore bilo za rad u oblasti kuliure, narodnog
obrazovanja ili turizma), tako da 1966. ima 7 cen-
tara, 1971 — dvadeset osam, 1973. ima ih trideset
pet; 1975. fak preko pedeset.

Od pedeset institucija koje se u 1975-0j bave ob-

razovanjem animatora, ima 18 univerziteta i vi-

§ih $kola ¢&iji rad kontroliSe Ministarstvo obra-

zovanja, 5 pripadaju direktno drugim ministar-

stvima, 25 vode privatne institucije i udruzenja

¢iji cilj nije zarada, a samo su dva privatna cen-
tra osnovana u cilju ostvarivanja zarade.

Ovako naglo povetanje broja zainteresovanih in-
stitucija i poveéanje broja tetajeva koje one or-
ganizuju, ima i pozitivnih i negativnih strana. Po-
sebno je vaino pitanje sankcionisanja diploma
koje kandidati dobijaju po zavr3etku nekog od
tih tetajeva. Za sada, jedine priznate diplome su
diplome visih $kola i fakulteta, kao i diplome
,Desep” i, Kapaz”, dok uverenja i potvrde o za-
vrienom 8kolovanju koje izdaju ostale instituci-
je misu zvani¢no priznati, ali mogu posluZiti kao
dokument relevantan za traZenje posla (narotito
kad se ima u vidu da institucije koje organizuju
Skolovanje imaju i vlastite centre u kojima se
kandidati mogu i zaposliti). Takode, oni koji za-
vrie §kolovanje u kojem od centara koji pripada
nekom od ministarstava, mogu biti.sigurni da ih
teka odgovarajuti posao u drZzavnoj sluzbi. a to
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vaZi i za one koji se skoluju u privatnim institu-
cijama koje imaju potpisan sporazum sa nekim
od ministarstava.

Prema podacima od 1973. godine, sedam mini-
starstava nadgleda, kontrolife ili ima svoje sop-
stvene centre za obrazovanje animatora. Najveci
broj animatora $koluje se na fakultetima i vidim
Skolama (45%0), znaéi u institucijama koje su u
nadleznosti Ministarstva za obrazovanje, dok se
55%0 $koluje u centrima ostalih 6 ministarstava:

Ministarstvo obrazovanja — 45,00%
Ministarstvo za zdravlje —  21,00%
Ministarstvo za socijalne poslove —  4,00%0
Ministarstvo omladine i sporta —  23,00%
Ministarstvo za poljoprivredu —  3,50%
Ministarstvo za turizam —  3,00%
Ministarstvo za kulturu —  0,50%

100,00%0

Zapaza se da je procentualno najmanji broj po-
laznika nastave u centrima Ministarstva za kul-
turu. Medutim, treba imati u vidu da se veéina o-
nih koji se §koluju na univerzitetima i vi$im sko-
lama u stvari pripremaju za rad u kulturi, a to
je slu€aj i sa onima ¢ije $kolovanje finansira Mi-
nistarstvo za omladinu i sport (u ¢éijem domenu
se nalaze domovi ,,omladine i kulfure”), pa onda
ta cifra uveliko prelazi 50%.

Zvaniéno priznate diplome za radnike u oblasti
kulture

Kao 3to je veé refeno, prva zvanitna drzavna
diploma za animatore bila je DECEP — , Desep”
(ali i ona ne ukljuduje u svoj tekst pojam anima-
tora, ve¢ savetnika za narodno obrazovanje). O-
vu diplomu ustanovilo je Ministarstve za omla-
dinu i sport, jer je pod okriljem ovog Ministar-
stva najveéi broj udruZenja i institucija koje se
bave i permanentnim obrazovanjem i animaci-
jom u oblasti umetnosti i kulture, pa je u njima
zaposlen i veliki broj animatora i ,edukatora”
(onih koji rade na pitanjima dopunskog ili per-
manentnog obrazovanja). Stvorivsi 1964. godine
ovu diplomu, Ministarstvo je Zelelo da omogudéi
svim ,,edukatorima” i animatorima da steknu i
odgovarajute zvanje, te da na taj nadin mogu
da napreduju po hijerarhiji drzavne sluZzbe i da
dobiju zvanja koja, otud 5to nisu imali odgova-
rajuce diplome, do tada nisu ni mogli da dobiju.

Namena ove diplome bila je da izmeri proslo is-
kustvo kandidata, bilo profesionalno bilo ama-
tersko, stefenu kvalifikovanost za rad u toj de-
latnosti i kulturni nivo kandidata. Ispitu su di-
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rektno mogli da pristupe samo kandidati sa ma-
turom, dok su ostali morali da polazu dopunske
ispite.

lako je diploma bila u svakom slucaju ista, po-

stojale su dve vrste ispita: prvi je bio za one

koji su se bavili organizacijom i upravljanjem

(naravno u oblasti kulture), a drugi za one koji

su se bavili Skolovanjem kadrova, tj. narodnim
obrazovanjem.

Diploma je trebalo da predstavlja ispit samo-
usavrsavanja kroz rad, uz nuzZzno pracenje lite-
rature kao i rezultata i ostvarenja drugih radnih
organizacija koje deluju u domenu umetnosti i
kulture. (Kandidat bi dobio listu knjiga koje tre-
ba da protita, a sve drugo — pismeni rad i raz-
govor, odnosilo se na njegovo li¢no iskustvo,
probleme kojima se bavi u praksi, i ispit treba da
bude optimalno prilagoden svakom individual-
nom sluéaju.)

Naravno, ovako zamis$ljeni, i ispit i diploma trpe-
li su brojne kritike i ve¢ 1968. sastaje se Komi-
sija koja treba da reformiSe, tj. da predlog za
novi, drugadiji nacin ispitivanja i dodele diplo-
me, Tako se 1970. ustanovljava ,Kapaz” —
CAPASE (Certificat d’Aptitude a la Promotion
des Activités Socio-Educatives — Potvrda spo-
sobnosti za unapredivanje dru$tveno-obrazovnih
delatnosti). Diploma se dobijala posle §kolovanja
i ispita koje organizuje ,Kopers” — Regionalna
komisija za drustveno-obrazovni razvoj, koja se
sastoji od predstavnika Ministarstva za omladinu
i sport, predstavnika udruzZenja koja su pod po-
kroviteljstvom ovog ministarstva i od liénosti
kompetentnih u oblasti drustveno-obrazovne a-
nimacije. Tokom $kolovanja (koje traje najvile
dve godine), kandidat treba da stekne 25 vred-
nosnih jedinica’), i to:

— 14 koje se odnose na pohadana predavania,
— 4 se odnose na sopstveno iskustvo u praksi,

— 7 na ispite poloZene kod Komisije.

Prvih 14 vrednosnih jedinica mogu biti stefene
pohadanjem tetajeva koje organizuju razne in-
stitucije, koje su sklopile ugovor sa Komisijom,
tj. Ministarstvom za omladinu i sport, ili se pak,
onima koji su polozili prvi deo ispita za raniju
diplomu ,,Desep” priznaje 11 vrednosnih jedini-
ca, dok se diplomiranim studentima odgovaraju-
¢ih odseka na vi§im Skolama priznaje i &itavih
20 vrednosnih jedinica.

%) Vrednosna Jeidinica — termin uveden 1968. u sistem
obrazovanja u Francuskoj, jo¥ je nedovoljno definisan
i shvata se na razli¢ite naéine: jedna vrednosna jedi-
nica mo%e da odgovara jednom predmetu, ali isto tako
jedan predmet moZe da ima dve vrednosne jedinice.
zavisno od znafaja i obima predavanja.
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Ukoliko kandidat nema diplomu vife Skole ili
poloZen prvi deo ,Desep”-a, on pohada sledece
teéajeve:

pismeno i usmeno izraZzavanje; psiho-pedagogija;

Zivot grupe; poznavanje sredine u kojoj Zivimo

i delujemo; studija razli¢itih aspekata civilizaci-

je, 1 upoznavanje sa metodama administracije i
upravljanja.

Od sledete grupe tefajeva kandidat bira samo
jedan, zavisno od svojih sklonosti:

drugi oblici umetnikog izraZavanja — dramska,

ili likovna umetnost; strani jezik; osnovi eko-

nomije; primena teorije o proufavanju sredine

na jedan grad, epohu i sl.; sportske aktivnosti;

uredivanje gradskog i seoskog prostora, i nacio-

nalne i internacionalne institucije kulture i u-
metnosti.

Inade, ispit moze polagati svako ko se bilo pro-
fesionalno bilo amaterski bavi animatorskim ra-
dom u kulturi, éak i ako nema polozenu maturu.
Smatralo se da nejednakost kulturnog nivoa ne

bi smela da bude prepreka, — jednostavno: biée
uloZeni razliéiti napori, zavisno od pocetnog ni-
voa.

Svaki kandidat obavezan je da napise rad o svo-
jim iskustvima u praksi, bolje receno o jednoj
aktivnosti, akciji, za koju smatra da je bila od
veteg znataja. Usmeni deo ispita uglavnom se
odnosi na odbranu tog rada, a drugi njegov deo
na razgovor o praksi kandidata, na tip institucije
ili udruZenja u kome radi i sl. Znadi, ispiti su in-
dividualizovani i saobraZzeni osobi koja polaZe.
Samo je jedna vrednosna jedinica, od onih koje
treba steéi ispitom, ista za sve kandidate. To je
jedinica koja se odnosi na proveru opstih znanja
kandidata — tzv. opSte kulture. (Provera se vri
testiranjem). U celosti, ispit je zami$ljen tako da
se kandidat ispituje na ,,svom sopstvenom tere-
nu”, u oblasti koju on sam najbolje poznaje.

Ovakav proces sticanja diplome trpi danas mnoge

kritike od strane samih kandidata, -—— kao i od

predavada — animatora. Najteste se istitu sle-
deée slabosti:

gto se taj sistem obrazovanja oslanja na samo-
procenu sopstvene spremnosti od strane kandi-
data; $to se najveéi broj vrednosnih jedinica (14)
dodeljuje samo na osnovu prisustva na tecaje-
vima; $to oni koji obrazuju, vode tefajeve, ne-
maju nikakvu moguénost kontrole, pprocene ili
ocene kandidatovog uspeha i sposobnosti; §to &la-~
novi Komisije nasuprot, nisu dovoljno informi-
sani ni o samim tefajevima, a kamoli o rezulta-
tima koje su na njima pokazali kandidati.

107




MILENA DRAGICEVIC

Dokaz slabosti samog sistema moZe se videti i u
velikom procentu samoeliminacije i eliminacije
uopste, Cifre su zabrinjavajuée, jer do sada, zna-
& za 6 godina, ,,Kapaz” su uspeli da steknu sa-
mo kandidati kojima je veé unapred priznat iz-
vestan broj vrednosnih jedinica, tj. oni koji su
zavr§ili vi$u $kolu odgovarajuceg smera ili prvi
deo za diplomu ,Desep”. Razlog je jednostavan
i lezi u brojnosti tetajeva koje kandidati moraju
da pohadaju. Svi ovi te¢ajevi odvijaju se u raz-
li¢ito vreme, na razli¢itim mestima, te je mnogim
kandidatima nemoguée da ih prate, j¢r bi u tom
sluaju bili dugo odsutni sa radnih mesta. Zakon
predvida samo dopust od Sest radnih dana go-
didnje radi usavriavanja — koliko obi¢no traje
samo jedan od tefajeva, tako da kandidati mora-
ju da i vreme svojih godi¥njih odmora provedu
na tetajevima, pa i onda je potrebno nekoliko
godina da bi se dobile potvrde o svim zavrienim
tetajevima, na osnovu kojih kandidat sti¢e pravo
na polaganje ispita.

Usled svih tih nedostataka, Ministarstvo za om-

ladinu i sport je donelo zaklju¢ak da je potrebno

jos jedanput izvr§iti reformu, i sada su u toku

pripreme za stvaranje koncepta za novu diplomu

u oblasti drustveno-kulturne animacije i narod-
nog obrazovanja.

OBRAZOVANJE ANIMATORA U VISOKO-
SKOLSKIM INSTITUCIJAMA

Ministarstvo za obrazovanje

Obrazovanje animatora na vi¥im $kolama. — (In-
stitut Universitaire de Technologie— IU.T. —
diploma D.U.T.)

Na vi§im 3kolama u Francuskoj zvani¢no je usta-
novljena diploma animatora druitveno-kulturnih
delatnosti — 1968, godine, i te godine su otpotela
i prva predavanja. (Termin ,,visa $kola” mora se
uslovno shvatiti, jer ove institucije sem 3$to traju
dve godine ni po éemu nisu sliéne nasim vidim
Skolama. U okviru svake od njih nalazi se niz
fakulteta i obrazovanje je mnogo viSe vezano za
praksu nego na univerzitetima).

Ovaj poku$aj da se i na univerzitetima omogudéi
Skolovanje animatora izazvao je veliku bojazan
i otpor medu ljudima koji su, radeéi u praksi i
ukljulivii se u profesionalizam iz amaterskog,
neplaéenog rada u kulturi, smatrali da ¢e sada taj
trend biti promenjen, te da ¢e amaterski, nepla-
éeni rad izgubiti svoj smisao i znaéaj, Medutim,
jedan od uslova za sticanje prioriteta za upis na
fakultet je upravo rad u oblasti kulture i uglav-
nom se na osnovu toga vrdi izbor kandidata, ta-
ko da su se ova strahovanja pokazala neoprav-
danim.
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Veé prve godine ogroman broj mladih se upisao
na studije i postigao znalajne rezultate, 5to je
i razumljivo ako imamo u vidu da je to bio
period ,revolucije mladih iz 1968” — koja je
predstavljala u stvari viSe , kulturnu” nego soci-
jalnu revoluciju i u kojoj su bili postavljeni zah-
tevi koji su se upravo odnosili na umetnost,
kulturu, slobodu mas$tanja i izraZzavanja. zahtevi
koje su brojna udruZenja i institucije prihvatile
(i privatne i drZzavne) i pokusavaju da ih ostva-
re upravo uz pomo¢ animatora kulture.t

Obrazovanje animatora na vi§im Skolama vrsi se
na odsecima ,,socijalne karijere” — grupa za dru-
Stveno-kulturnu animaciju (carriéres sociales —
option animateurs socio-culturels). Danas vec
Sest visih $kola (u Grenoblu, Lilu, Renu, Talansu,
Parizu i Turu), organizuje nastavu kako za re-
dovne studente tako i za one koji se $koluju uz
rad, koji ve¢ rade kao animatori u oblasti kul-
ture.

Nastava je organizovana tako da studenti pored
predavanja koja pohadaju moraju da obave i
praksu u nekoj od institucija kulture, zatim da
urade izvestan broj seminarskih radova kojima
pokazuju svoju sposobnost sagledavanja savreme-
nih kretanja i u drustvu i u kulturi. Prelaz iz
prve u drugu godinu dozvoljava se onima &ija je
prosetna ocena preko 10 (ocene su od 1 do 20).
Takode, taj prosek je uslov i za dobijanje diplo-
me, ali je uz to potrebno imati i potvrdu o obav-
ljenoj praksi, kao i uradene seminarske radove.

Obrazovanje animatora na univerzitetima

Na univerzitetima §irom Francuske obrazovanje
animatora za rad u oblasti kulture podinje da se
izvodi od 1970. godine, i to na razli¢itim fakulte-
tima (prema tome kako je na kom univerzitetu
definisana uloga i delatnost animatora, oni se
gkoluju ili na fakultetima dramskih umetnosti,
ili na fakultetima dru$tvenih nauka — grupe za
pedagogiju, psihologiju, socijalni rad, pa i na fa-
kultetima prirodnih nauka — grupa za turizam).
Nastavni plan i program, metode rada, trajanje
studija, kao i uslovi za prijem su u toj meri raz-
noliki da se postavlja pitanje moZe li se s pra-
vom govoriti o jedinstvenom ,univerzitetskom
sistemu studija”. Da bi se shvatilo $ta se sve pod-
razumeva pod studijama koje bi pripremale bu-
duée kadrove za rad u kulturi, bilo bi potrebne
navesti, fakultet po fakultet, $ta svaki od njih
pruZa i zahteva od studenata. Ipak, moZe se na-

% L'imagination prend le pouvoir; Inventer — c'est

prendre le pouvoir de l'avenir; to su poznate parole

maja 1968, a koje danas oZfivljavaju jedino kroz delat-

nost animatora kulture u pojedinim kulturnim cen-
trima.
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praviti Kklasifikacija prema sli¢nosti nastavnog
programa i profilu animatora koji zavriava stu-
: dije:

a) Fakulteti na kojima se spremaju kadrovi za
rad u oblasti kulture — ma filmu, TV, radiju,
pozori$tima, domovima kulture i omladine itd.
U ovom sluéaju je grupa za animaciju kulturnog
zivota pri katedri za pozoriste, ali se studenti
mogu usmeravati i ka filmu ili likovnim umet-
nostima, ili nekoj drugoj oblasti, jer je predviden
jedan broj predmeta koji kandidat sam bira i
na taj nadin dolazi do svoje specijalizacije.

b) Fakulteti na kojima se spremaju glumeci da
se bave i animacijom (glumac-animator odigrao
je veliku ulogu prilikom decentralizacije pozori-
§ta u Francuskoj, a i dan-danas su oni pokretaéi
brojnih kulturnih manifestacija u provinciji).

c¢) Fakulteti na kojima se studenti spremaju za

animatore kulture u turisti¢kim centrima. Tu se

udi o organizaciji kulturnih aktivnosti, ali se po-

sebna paZnja posveéuje turizmu, ekonomiji, geo-

grafiji i stranim jezicima, kao i sociologiji slo-
bodnog vremena, psihologiji itd.

d) Postoji i veéi broj fakulteta ma kojima se $ko-
luju animatori (za rad u institucijama perma-
nentnog ili narodnog obrazovanja), na grupama
za pedagogiju, dok se na grupama za psihologiju
spremaju struénjaci za animaciju i komunikaciju.

e) Zatim, fakulteti koji spremaju socijalne rad-

nike, ali koji ih istovremeno obrazuju da budu i

animatori kulture u socijalnim centrima koji se
nalaze u svakoj opstini.

Vaino je napomenuti da na vetem broju univer-
ziteta postoji predmet ,kulturna animacija” koju
studenti mogu izabrati u okviru svog slobodnog
opredeljenja. Tako jedan istoriar umetnosti, ili
sociolog, arhitekta, moZe da stite znanja iz ove
oblasti i da se tako usmerava u okviru svog os-
novnog poziva (— istoriéar umetnosti se na ovaj
nadéin specijalizuje i za probleme ,trzista umet-
ni¢kim delima”, njegove organizacije, organiza-
cije sistema za rasprostiranje umetni¢kih dela
itd.; arhitekta mozZze da sagleda i probleme koje
nameée urbanizacija koja ne vodi ra¢una o kul-
turnim potrebama ¢oveka itd.).

Studije traju tri godine, a zatim se student moze
opredeliti da radi rad (maitrise), koji ne rnora
da bude iz oblasti iz koje je diplomirao, tako da
i na taj naéin dolazi do stvaranja stru¢énjaka raz-
li¢itih specijalnosti, jer jedan animator moZe u-
zeti rad iz sociologije, psihologije, istorije itd, —
dovoljno je da nade temu koja se bar na izvestan
naéin vezuje za njegovu struku, a isto tako je-
dan sociolog ili psiholog, glumac ili slikar, mogu
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uzeti rad iz oblasti kulturne animacije, Ovo mo-

ze da da veoma dobre rezultate, jer dozvoljava

studentu specijalizaciju u ZzZeljenom smeru, a u-

toliko je veéa i moguénost da se po zavrietku
studija radi u toj oblasti.

Koliko je nastava na ovim univerzitetima razno-
vrsna i u kom stepenu obuhvata razlitite obla-
sti, vidi se i po naslovima predmeta koji se od-
nose na oblast animacije kulture: psiho-sociolo-
gija animacije; Upravljanje i animacija u turiz-
mu i drudtveno-kulturnim delatnostima; Teoret-
sko i prakti¢no uvodenje u umetni¢ku pedagogi-
ju i animaciju u oblasti kulture; Kulturna ani-
macija; Drustveno-kulturna animacija; Teorija i
praksa drustveno-kulturne animacije; Studija in-
stitucija u oblasti kulture i obrazovanja i sl. Sa-
znanja koja student stite prate¢i odgovarajuce
kurseve veoma su razlid¢ita, vise ili manje pogod-
na i dovoljna za kasnije ukljutivanje u delatno-
sti u oblasti kulture. Zbog toga je mozZda i nuzna
klauzula koju vetéina univerziteta postavlja za
kandidate koji Zele da se upiSu: da bi bilo po-
Zzeljno da imaju odgovarajuéu praksu, ako ne u
institucijama, a onda bar u kulturno-umetnié-
kim udruzenjima. Medutim, univerziteti na ko-
jima postoje posebne grupe za kulturnu anima-
ciju daju studentu moguénost da pohadanjem
nastave velikog broja predmeta koji se odnose
na razne aspekte dru$tveno-kulturne animacije
steknu odgovarajuc¢a znanja.

U skladu sa novim zakonskim odredbama o per-
manentnom obrazovanju jedan broj univerzite-
ta organizuje 1 specijalnu nastavu za polaznike
koji ne mogu ili ne Zele da prekidaju radni od-
nos, bilo da su zaposleni u kulturnim instituci-
jama bilo u privrednim i drugim radnim orga-
nizacijama na mestu saradnika za kulturu i na
sliénim radnim mestima u okviru Komiteta pre-
duzeéa. Program i plan studija se ne razlikuiu
od programa za redovne studente, samo je vreme
predavanja drugatije rasporedeno i praksa nije
obavezna, dok se seminarski radovi uglavncem
odnose na sopstveno iskustvo u realizaciji kul-
turnih programa i akcija.

Problemi vezani za Skolovanje animatora na u-
niverzitetima

Pored nesumnjivog znafaja samog postojanja
grupa za obrazovanje animatora u oblasti kul-
ture (ovakve grupe su veoma retke u svetu i
mora se napomenuti da je Francuska jedna od
prvih zemalja koja je shvatila nuznost §kolova-
nja kadrova za rad u oblasti kulture), sistem uni-
verzitetskog $kolovanja animatora ipak ima i
dosta mana, posebno zato $to je naslajac spon-
tano, zavisno od uslova i moguénosti pojedinih
fakulteta.
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Prvi nedostatak univerzitetskog obrazovanja ani-~
matora je svakako to $to su planovi i programi
doneti pre nego 3to je i definisan pojam animato~
ra u kulturnim delatnostima, 3to znali da nisu
doneti na osnovu analize drudtvenih potreba, vet
su napravljeni prema trenutnim moguénostima
univerziteta i prema interesovanjima ve¢ zapo-
slenih profesora.

Drugo, program je u velikoj meri podlegao ,no-
vinama”, tj. veliki je broj novih nauvénih disci-
plina lkoje tek podinju da se zasnivaju. Ovo bi
svakako bilo veoma dobro i veoma znatajno da
su paralelno u nastavni program ukljuceni i pred-
met1 poput filozofije, estetike, psihologije, socio~
logije, istorije pojedinanih umetnitkih discipli~
na itd. Medutim, umesto njih, u nastavni program
je uvedeno tek ponesto iz ovih naufnih discipli-
na — tako se ne uédi psihologija veé grupna di-
namika, ne udi se sociologija, pa ¢ak ni sociolo-
gija umetnosti veé recimo — ,trZite umetnosti”
i sl. Tako studenti u¢e samo ono $to bi eventu~
alno mogli da primene u praksi, samo ono §to je
neophodno potrebno, nisu preoptereceni progra-~
mom i ostavljeno im je vreme za li¢no usavrsa-
vanje u kome se predvida da se sami upoznaju
recimo za kulturnom istorijom, istorijom onih
umetni¢kih disciplina koje ih interesuju, da pro-
udavaju tokove savremene sociolo§ke misli itd.

Nastavu na univerzitetima vode i teoretidari i
prakti¢ari (posebno na visim Skolama — oba-
vezno je da 1/3 nastavnog osoblja budu oni &iji
je rad bio vezan za praktiénu delatnost Ministar-
stva za omladinu i sport). Takode — velika paZ-
nja poklanja se i samostalnom i kolektivnom ra-
du studenata. Studenti individualno pripremaju
seminarske, (teoretske) radove, dok kolektivno,
po grupama, pripremaju ili neku akciju u obla-
sti kulturne animacije, ili vrse istraZivanja na
odredenom podruéju da bi na osnovu toga pred-
lagali program rada onih kulturnih institucija ko~
je se na njemu nalaze. Na primer — prosle go-
dine na Univerzitetu Pariz—Vensen (1976/77),
studenti su radili na:

— Animaciji kvarta Marché D’Aligre (XII aron-

disman) — priprema programa za kulturno oZi-

vljavanje kvarta koji upravo treba da se rudi i
potpuno renowvira.

~— Kulturni Zivot u satelitskim naseljima oko

Pariza. — Na osnovu istrazivanja koja su obavili

u nekoliko novih gradova pariskog regiona pod-

neli su predlog za organizovanje kulturnog Zivo-
ta u tim naseljima.

— Kulturni zZivot u ,treéem dobu”. — Proudivsi
literaturu, obiSavsi staradke domove i institucije
koje se bave ovim problemima, studenti su pod-
neli svoj predlog Sire dru$tvene akcije, kao i
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predlog programa delatnosti Gradskog kulturnog
centra koji bi vodio ratuna i o potrebama naj-
starijih stanovnika.

Ovakav rad studenata bi bio od jos veée koristi
da mu prethodi veéa teoretska pripremljenost,
jer se na taj nadin pripremaju da kao profesio-
nalci mogu stvaralatki da razmi$ljaju o proble-
mima koje nameée svakodnevni Zivot i da pred-
laZu praktiéna refenja koja se mogu realizovati,
> ne samo da diskutuju o problemima, kritlkuju
th i eventualno daju predloge koje je nemoguée
realizovati. Tako se studenti jo§ u toku studija
ukljutuju u istrazivadki i prakti¢ni rad, koji pro-
fesori nadgledaju i usmeravaju ali u koji nisu
neposredno ukljuéeni.

Ipak, osnovni nedostatak univerzitetskog obrazo-
vanja je u nedovoljnom prethodnom teoretskom
obrazovanju — studenti odmah poéinju da pri-
menjuju pojedine metode nauénog istraZivanja,
a da u samu nauénu metodologiju nisu upuéeni,
niti imaju dovoljno sociologko i psiholosko obra-
zovanje da bi pojedine probleme mogli stvarno
sagledati u njihovom punom znadenju.

Obrazovanje animatora za potrebe Ministarstva
2a poljoprivredu

Obrazovanje animatora za delatnosti u oblasti

kulture, potrebnih institucijama koje su pod nad-

zorom Ministarstva za poljoprivredu, obavlja se
na Poljoprivrednom fakultetu u DiZonu.

Da bi se zainteresovani kandidati upisali na Fa-
kultet, polazu prijemni ispit i ukoliko ga poloZe
sklapaju ugovor sa Ministarstvom za poljoprivre-
du po kome su obavezni da po zavr§enom $§kolo-
vanju rade u institucijama koje su u nadleZnosti
ovog Ministarstva, bilo kao animatori bilo kao
profesori kulturnog obrazovanja (u srednjim po-
ljoprivrednim $kolama ili po seoskim domovima
kulture).

Pre izlaska na prijemni ispit kandidati su duZni
da opisu svoj dosada3nji rad u oblasti kulture,
bilo da su bili u stalnom radnom odnosu u nekoj
instituciji kulture ili da su bili angaZovani u
radu nekog kulturno-umetni¢kog drustva kao
amateri. Na osnovu njihovog izve$taja Komisija
procenjuje sklonosti kandidata za taj poziv |
tek onda poziva kandidata na polaganje prijem-
nog ispita. Na ispitu kandidat treba da pokaZe
odgovarajuée znanje iz ops$te kulture i da mapise
esej na zadatu temu u kome ¢e pokazati sposob-
nost da razmi§lja o problemima déz ove oblasti.
Treba i nspomenuti da se zahteva da kandidati
ve¢ imaju ,lisans™ tj. tri godine studija na ne-
kom od fakulteta,
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Samo $kolovanje traje dve godine i obuhvata:
opSte obrazovanje, obrazovanje prema oprede-
ljenju i individualno obrazovanje,

Predmeti opsteg obrazovanja su rasporedeni to-

kom obe godine studija i obuhvataju pedagoSke

i sociolo§ke predmete, posebno iz oblasti sociolo-
gije sela.

Obrazovanje prema opredeljenju pretpostavlja
odluéivanje studenta za jednu od tri grupe pred-
meta:

— literarno i dramsko obrazovanje,
— foto, filmsko i tv-obrazovanje,
— likovno obrazovanje.

U okviru svake od ovih oblasti studenti izuda-

vaju po nekoliko predmeta i teoretskih i prak-

tiénih, i na taj nadin se specijalizuju za jednu

od ove tri, doduSe veoma §iroko shvaéene, ob-
lasti,

Prvu godinu studija studenti provode uglavnom
na Fakultetu, dok se tokom druge godine bave i
praktiénim radom, koji se obavlja u nekoj od
institucija koje su u nadleZnosti Ministarstva za
poljoprivredu. Po zavrietku prakse studenti po-
lazu nekoliko ispita, predvidenih programom, na
osnovu kojih se zakljutuje o njihovoj spremnosti
za rad.

Nakon zavrSenih studija studenti, zavisno od
grupe koju su pohadali, stiéu zvanja:

— animator u oblasti dru$tveno-kulturnih de-
latnosti;

— profesor op§te-kulturnog obrazovanja.

Obrazovanje animatora za potrebe Ministarstva
za kulturu

Veé je bilo re¢i o tome da su Komisije i za IV
i za V plan kulturnog razvoja preporudile osni-
vanje jednog centra za obrazovanje animatora
za potrebe Ministarstva za kulturu. To se ostva-
rilo tek 1971. godine, kada je ,,ATAC”, Tehni¢ko
udruZenje za kulturnu akciju, preuzelo i neke
nove delatnosti, medu kojima je bila i delatnost
obrazovanja animatora za rad u oblasti kulture,
i to za institucije koje su u neposrednoj nadlez-
nosti Ministarstva za kulturu (domovi kulture,
centri kulturne akcije, pozori§ta u unutradnjosti
itd.).

Da bi se do maksimuma povecala dostupnost ob-
razovanja, eliminisane su mnoge forme selekci-
je, kao npr. zahtev da se veé ima neka 3kolska

114




MILENA DRAGICEVIC

sprema. Ipak, kao vaZan uslov uzima se pretho-
dni rad kandidata u oblasti kulture, njegova is-
kustva i uspesi u radu, eventualna nadarenost
za stvaralaéki rad ili poznavanje tehnika umet-
ni¢kog izrazavanja (smatrajuéi to veoma vazinim
za buduéi animatorski rad), sposobnosti za me-
duljudsku komunikaciju itd. Takode, i godine
kandidata su veoma vaZne, pa prednost imaju
kandidati izmedu 20 i 30 godina, jer se smatra
da mladi kandidati nisu jo§ dovoljno zreli i ne-
maju dovoljno prakti®nog iskustva, dok bi se o-
pet stariji kandidati teZe uklopili u grupu i tako
bi bila razbijena njena homogenost.

Iako Atak ne garantuje posao, dosadasnja prak-

sa je pokazala da ima viSe slobodnih radnih me-

sta nego onih koji zavrie tetaj, i do sada se sva-

ki kandidat zaposlio u nekoj od institucija kul-
ture.

Kandidati koji poloZe prijemni ispit pohadaju
tetaj Cije je trajanje sada odredeno na 15 meseci,
Prvi tri meseca predstavljaju takozvani probni
period, dok su poslednja tri meseci uZe specija-
lizacije, kada kandidati rade u institucijama u
kojima ée naéi eventualno zaposlenje, bas na
tim poslovima za koje Zele da se specijalizuju.

Ciklus obrazovanja podrazumeva i $est meseci
rada u jednoj instituciji kulturne akcije ili po-
zoriSne decentralizacije, kako u provinciji tako
i u pariskom regionu. Ovoj praksi prethode, a i
slede seminari i predavanja koji se odrzavaju na
razlid¢itim mestima, $to zna¢i da polaznici te¢aja
mogu biti svih 15 meseci udaljeni od svog mesta
boravka.

Po zavrSetku tefaja ne dobija se nikakva diplo-

ma, ali je sam te¢aj ozvaniten od strane Ministar-

stva za rad kao ,tefaj profesionalnog usavria-

vanja drugog mnivoa”, pa u skladu sa zakonom

polaznici tefaja stitu pravo na nadoknadu (jer

odlaskom na te¢aj napustaju svoje radno mesto
i gube dohodak).

Prvih Sest meseci, dok su kandidati na praksi u
nekoj instituciji, akcenat se stavlja na informisa-
nje, lidno usavrfavanje, inicijativu. Animatoru-
-polazniku te¢aja pomazu direkior institucije i
njegovi saradnici. U toku tog perioda animator-
-stazista moZe da traZi da prisustvuje kongresi-
ma, ili da pohada te¢ajeve na kojima bi mogao
da se usavrSava ili specijalizira.

Zatim se kandidat upucéuje da pohada niz oba-

veznih tefajeva, da bi poslednja tri meseca pro-

veo u instituciji koju odabere izmedu onih koje

trenutno nude radno mesto, u zavisnosti od svo-

jih interesovanja i od profila animatora koji te
institucije traZe.
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Uglavnom se tokom telaja inhsistira na kolektiv-

nom prakti®nom radu, na tome da se kandidatu

omoguci da radi na isti na¢in kako ¢ée raditi i po
zavrietku teaja,

Uloga rukovodilaca tefajeva (formateur — ne
znadi predavad, ve¢ onaj koji stvara, formira bu-
duée animatore), nikako se ne svodi na one koji
prenose znanja, veé su to ljudi koji pomazu po-
laznicima tetaja da donesu zakljutke o odredenim
pojavama, da postave pitanja, da reSe odredene
praktine probleme, da ih usmere i u teoretskim
i u praktiénim istrazivanjima. Ipak, pozivaju se
i predavadi sa strane, povremeni, koji — bilo da
odrze nekoliko predavanja ili ceo ciklus — omo-
guéuju polaznicima tecajeva da steknu solidnije
teoretsko znanje kao i da naule odredene tehnike
umetni¢kog izraZavanja, zavisno od svojih spo-
sobnosti i sklonosti.

Obrazovanje animatora za potrebe Ministarstva
za omladinu i sport

Ministarstvo za omladinu i sport ima u svojoj
nadleZnosti veliki broj domova omladine i kul-
ture. To su institucije &iji je cilj da omoguce
mladima da se stvarala®ki izraZavaju, da orga-
nizuju debate, predavanja i te¢ajeve koji bi mogli
biti interesantni i za radni®ku kao i za student-
sku i $kolsku omladinu. Rad ovih institucija ba-
zira se na dobrovoljnom radu samih omladina-
ca, ali neophodno je da postoji manji broj lica
u stalnom radnom odnosu — animatora. Zbog
toga Ministarstvo za omladinu i sport organizuje,
u saradnji sa brojnim institucijama, tetajeve na
kojima se Zkoluju animatori veoma razlicitog
profila. Koliko mnogo animatora je potrebno za
domove omladine moZe se videti i iz podatka da
u jednom departmanu u regionu Pariza ima 30
domova omladine, a samo jedan dom kulture.
U nekim drugim departmanima jo§ je i veéi broj
domova omladine u odnosu na domove kulture,
pa je zato i logi¢no $to se Ministarstvo za omla-
dinu i sport mnogo viSe bavi 8kolovanjem ani-
matora od Ministarstva za kulturu,

Najveéi broj tefajeva organizuju dve institucije
koje direktno pripadaju Ministarstvu za omladi-
nu i sport: Nacionalni institut za narodno obra-
zovanje i Javni centar za obrazovanje direktora
drudtveno-obrazovnih institucija. Kandidati koji
su zainteresovani za pohadanje tefajeva dobijaju
i nadoknadu ukoliko su ve¢ zaposleni, a od in-
stitucije u kojoj rade dobijaju neplaéeno odsu-
stvo. Jedini uslov za prijem je da su se kandi-
dati odredeni broj godina (2—3) veé¢ bavili ani-
matorskim radom u kulturi, a ukoliko su radili
kao amateri, onda se zahteva nesto duZa prak-
titna delatnost (3—5 godina); zatim, moraju da
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imaju najmanje 25 godina, i naravno, da poloZe
prijemni ispit. Skolovanje traje godinu dana, a
moguénosti zaposlenja posle zavrSenog tefaja su
velike, iako se same institucije ne obavezuju da
¢e obezbediti posao svakom ko zavrsi tecaj.

Tedajevi su organizovani tako da kandidat slu3a

odredeni broj predavanja i polaZe ispite iz tih

oblasti, ali ima i obaveznu praksu u nekoj od
institucija Ministarstva za omladinu i sport.

Takode, Savez domova omladine Francuske i
sam organizuje telajeve, ali uglavnom za one
koji ve¢ rade amaterski, dobrovoljno, u domovima
omladine. Njima se posle zavrienog tetaja omo-
gucuje da nastave da rade u domovima omladi-
ne, ali sada ve¢ kao profesionalni animatori. O-
vaj princip do¥kolovavanja onih koji su veé poka-
zali veliki interes za animatorski rad u kulturi
radeé¢i besplatno, jedan je od osnovnih principa
na kome se bazira sistem obrazovanja animatora
i o3tro se kritikuju pokulaji da se na tefajeve
primaju i oni kojima takvo iskustvo nedostaje.

Privatne institucije koje se bave $kolovanjem
animatora

Ovih institucija je veliki broj (32) i radi lak3Seg
sagledavanja njihovog rada moZemo ih podeliti
u dve grupe:

— institucije koje se bave Skolovanjem anima-

tora da bi zadovoljile svoje potrebe za tim kad-~

rom (njihova primarna delatnost je organizacija
kulturnih delatnosti)

— one koje se-bave samo $kolovanjem anima-
tora i to u -cilju postizanja zarade.

Ove prve institucije se prema primarnoj delat-
nosti koju obavljaju svrstavaju u nekoliko grupa:

— institucije koje se bave narodnim i perma-
nentnim obrazovanjem (éducation populaire et
permanente)

— institucije koje se bave organizovanjem tela-
jeva za upoznavanje ljudi sa tehnikama umet-
ni¢kog izraZavanja (sviranje na nekom od instru-
menata, grafika, slikanje, fotografija, film itd.).

— institucije koje se bave organizovanjem kul-
turnog zivota u jednom regionu ili gradu

— turisti¢ke organizacije.

Da bi imale i odgovaraju¢i kadar, ove institu-
cije organizuju i kurseve za obrazovanje anima-
tora, koji, u najveéem broju sludajeva, ostaju da
rade u organizaciji koja ih je $kolovala, ali i ne
moraju. Tedajevi traju od nekoliko meseci do
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nekoliko godina; uglavnom se baziraju na prak-
titnom radu kandidata, a naravno, organizuju
se 1 predavanja da bi polaznici dobili bar mini-
mum teoretskog obrazovanja. Neke od ovih in-
stitucija imaju i potpisane sporazume sa kojim
od ministarstava, naroc¢ito sa Ministarstvom za
omladinu i sport i Ministarstvom za rad, pa ob-
razuju i kandidate za potrebe domova omladine
ili pak one koji u okviru moguénosti koje pruza
zakon 0 permanentnom obrazovanju Zele da se
usavrie u oblasti kulturne animacije (posebno
ako se u svojoj radnoj organizaciji bave orga-
nizovanjem kulturnog Zzivota).

Mnogi od tetajeva koje organizuju ove privatne
institucije su oni ¢ije se pohadanje priznaje kao
vrednosna jedinica za diplomu ,,Kapaz”, $to zna-
¢ da su te institucije sklopile sporazum sa Ko-
misijom Ministarstva za omladinu i sport za do-
deljivanje diplome ,Kapaz”.

Za sada u Francuskoj postoje samo dva privatna
centra za obrazovanje animatora kojima je cilj
zarada; tu kandidati sami pla¢aju svoje Skolova-
nje. Inade, sam sistem prijemnih ispita, organiza-
cije tetajeva, ne razlikuje se mnogo od sistema
u ostalim institucijama. Skolovanje traje od je-
dne do tri godine i posle poloZenih ispita dobija
se i diploma o zavr§enoj $koli, ali ona nije zva-
ni¢no priznata kao diploma. No, i takva diploma
mozZe mnogo da znaéi pri dobijanju zaposlenja,
jer se diploma privatnih §kola uvek u Francuskoj
dosta cenila. A i same $kole se trude da veé u toku
Skolovanja nadu za svoje kandidate instituciju u
kojoj ¢e obavljati praksu, pa eventualno se tu i
zaposliti nakon zavrSenog $kolovanja, Taj natin
je dobar i za studenta i za organizaciju koja ga
prima na praksu, jer se ve¢ tada moze da sagle-
da da li je student zainteresovan za tu vrstu de-
latnosti, da 1li dobro radi, a i student moze da
oceni da 1i mu odgovaraju uslovi za rad koje ta
organizacija pruZa, pa ve¢ u toku prakse moZe
da zamoli §kolu, ukoliko nije zadovoljan, da po-
kuSa da mu pronade drugu radnu organizaciju
u kojoj bi nastavio da obavlja praksu.

ZARLJUCAK

Broj institucija koje se bave obrazovanjem ani-
matora nesumnjivo svedofi o interesu koji je
prisutan u francuskom drustvu da se stvore od-
govaraju¢i kadrovi za rad u kulturi. Ovaj inte-
res se izrazava i Kroz brigu ministarstava za os-
nivanje sve novih i novih formi obrazovanja i
odgovarajué¢ih diploma. Takode, i sami univer-
ziteti osnivaju katedre za organizaciju i anima-
ciju kulturnog Zivota, na kojima su ve¢ do danas
odbranjene mnoge magistarske i doktorske teze
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o kljuénim problemima organizacije kulturnog
zivota danas u Francuskoj i svetu.

Postojanje razli¢itih formi obrazovanja anima-
tora pruza moguénost mnogima koji nemaju $kol-
sku spremu da se usavr$avaju, da dobiju neku
od diploma i da nadu odgovarajuéi posao, na-
ravno, pod uslovom da su se bavili, bilo profe-
sionalno bilo dobrovoljno, radom u kulturnim
institucijama ili udruZenjima.

Takode, ova raznovrsnost formi obrazovanja da-
je i moguénost da kandidati izaberu sebi najin-
teresantniju, onu koja najvife odgovara njihovim
sklonostima, mogucénostima i interesovanjima.
Sama #injenica da tetajevi traju od nekoliko me-
seci do nekoliko godina, pokazuje da su mogué-
nosti za Skolovanje vrlo velike, ali istovremeno
ukazuje i na opasnost od nedovoljnog obrazova-
nja. Medutim, mora se imati u vidu da od tra-
janja i obima tefaja zavisi i zvanje koje ¢e ani-
mator dobiti — ukoliko su to tetajevi koji tra-
ju do jedne godine, i na kojima se stiu samo
praktiéna znanja (kako animirati i voditi jedan
kino-klub, ili pak likovnu sekciju doma omla-
dine i sl.), kandidati dobijaju zvanje specijaliste-
-animatora za odredenu oblast. Ukoliko je to pak
univerzitetska nastava, ili tetaj koji iraje dve do
iri godine, kandidat ¢ée steéi zvanje animatora
kulturnih delatnosti i biée spreman da radi u bi-
lo kojoj. od institucija kulture — na razli¢itim
poslovima koji se kreéu od organizacije rada ce-
lokupne institucije pa do zadataka vezanih za
animaciju filmskih wveferi, dedjeg ili omladin-
skog kluba itd.

Polaznici tefajeva koji traju do godine dana,
obi¢no ne sti¢u dovoljno teoretsko znanje, i samo
od li¢nih sposobnosti ¢e zavisiti uspesnost obav-
ljanja posla. Studenti fakulteta, kao i polaznici
tetajeva koji traju preko godine dana, sti¢u so-
lidno teoretsko obrazovanje, ali provode i jedan
deo studija na praksi u nekoj instituciji kulture,
te su tako svestranije pripremljeni za buduéi rad,

Postojanje izborne nastave na fakultetima, pruza
studentima svih grupa moguénost specijalizacije
u Zeljenom smeru. Tako se studenti arhitekture,
sociologije ili etnologije, mogu opredeliti da slu-
Saju i predmet ,,organizacija i animacija kultur-
nog Zivota” te se na taj nadin obrazuju razliite
vrste stru¢njaka veoma potrebnih danasnjem
drustvu (etnolog koji animira rad muzeja orga-
nizujuéi pored ustaljenih izlozbi i druge mani-
festacije; arhitekta koji se specijalizovao za pro-
jektovanje zgrada namenjenih kulturnim delat-
nostima itd.). Takode, animatori kulture mogu
slusati i predmete koji su na programu drugih
grupa, te se tako specijalizovati za rad u nekoj
od kulturnih delatnosti, na razli¢itim poslovima:
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u oblasti filma, TV, pozorista, ili, ako su prou-

tavali sociologiju i psihologiju. za rad u gradovi-

ma i opstinama kao organizatori kulturnih delat-

nosti uopste. MoZe se navesti niz primera, jer je
broj moguc¢ih specijalizacija ogroman.

Potrebno je da istaknemo pojavu, koja bar za
sada prolazi relativno nezapaZeno u francuskom
drus$tvu, da je Ministarstvo za poljoprivredu o-
setilo potrebu da ustanovi u svojim srednjim
Skolama novi predmet — kulturno obrazovanje,
i da je organizovalo $kolovanje za nastavnike
tog predmeta (koji moraju da zavrse neki fakul-
tet pre nego pristupe ovom dwvogodisinjem doda-
tnom nastavnom ciklusu). Zasto je ba$ srednjim
poljoprivrednim Skolama potrebna nastava ovog
predmeta? U selima, agronomi su, pored utitelja,
jedini intelektualci. Zbog toga ih treba obrazova-
ti i osposobiti da mogu da vode i kulturnu akci-
ju. Tako, pored profesora kulturnog obrazova-
nja, svaka poljoprivredna $kola ima i animatora
kulturnih delatnosti — koji, baveéi se organiza~
cijom kulturnog Zivota utenika, navodi udenike
da se i sami zainteresuju za takav rad, a profe-
sor kulturnog obrazovanja je tu da bi pruZio ne-
ophodna teorijska znanja. Tako se pojam kulture
u ovim Skolama viSe ne vezuje samo za knjizev-
nost i likovnu umetnost, ve¢ je nastava organi-
zovana tako da se ufenici upoznaju sa pozorig-
nom i filmskom umetno$éu, znacajem sredstava
masovne komunikacije itd., $to je sve mnogo bli-
Ze ljudima na selu koji najéedée nisu nikad ni
bili u muzeju ili biblioteci, ali poseduju radio i
TV prijemnik. Ovo je jedan znadajan pokusaj
reforme obrazovanja koji nije nafac odjeka, Sto
je 1 razumljivo, u tradicionalnom, konzervativnom
S francuskom Skolstvu. o

Da zakljutimo — obrazovanje animatora kakvo
postoji u Francuskoj je jedinstveno u svetu.
Stvarajuéi veliki broj struénjaka za rad u obla-
sti kulture, ono umnogome doprinosi raznoliko-
sti i dinamici kulturnog Zivota. Nastalo je kao
posledica odredene kulturne politike, ali su us-
koro ovi novoobrazovani struénjaci postali zago-
vornici nove, jo§ osmisljenije i demokratskije
kulturne politike.
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POZORISTE
U TOGOU

U bibliografiji nema&kog afrikaniste J. Jana, kao

prvi autor pozorisnog komada na jednom od af-

ri¢kih jezika oznaten je Fiavo, pisac togoanskog
porekla na jeziku eve.

Nekoliko utitelja, Togoanaca,— A. AZavon, N.

Agbetia i M. Etnar — pisali su pozorisne komade

namenjene africkom gledaocu, ali — na francu-

skom jeziku, Sva ta dela ostala su u rukopisu,

neStampana, i scena je jedino sredstvo njihove
difuzije.

Posle ere uditelja — dramskih pisaca, javljaju
se, Sezdesetih godina, pisci-studenti. I oni takode
piSu na francuskom jeziku. Najles$e teme ovih
komada su sukobi u koje upadaju mladi africki
intelektualci nalaze¢i se podeljeni, s jedne strane,
izmed@u moderne civilizacije i savremenih shva-
tanja i, s druge, pradedovskih struktura i tradi-
cionalnih obidaja.

,Ketejoli, crni student” zajednitko je delo Mo-
desta d’Almeida i Zilbera Lakla. Ovaj komad po-
kuSava da jednim potezom obuhvati sve proble-
me koji se obi¢no nalaze u afri¢koj literaturi:
iskusenja Evrope i iskuSenja emnocionalnog sus-
reta s belom Zenom suolavaju se sa kolebanjima
koja su rezultat ukorenjenih tradicionalnih obi-
caja. Ketejolija mude dileme Kornejevih junaka:
treba li da se oZeni devojkom koja je ostala u
rodnom kraju (nacionalna duZnost) ili Sarmant-
nom Evropljankom (egoisti®¢ko zadovoljstvo) &iji
roditelji nisu rasisti. Ketejoli pobeduje iskusenje
bele Zene, ali ne u ime slobode da sam izabere
Zivotnog partnera, ve¢ u ime potrebe da se vrati
i pomogne svojoj zemlji.

Ovaj komad otkriva duboke aspiracije odredene
drudtvene kategorije, ali i moralizatorski stav
autora.

Komad ,Pariski Afrikanac” je kolektivno delo
mladih glumaca-amatera, od kojih nijedan nije
imao viSe od osnovnog obrazovanja. Bile su to
sitne zanatlije, radnici i nezaposleni mladiéi.
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Komad je igran na jeziku na kome je i nastao

— na eve jeziku, sa ponekim neta¢nim francus-

kim izrazom. KruZok uporedne knjiZevnosti na

Univerzitetu u Lomeu preveo je ovo delo na
francuski jezik.

Poredenjem komada &iji su autori studenti, sa
kolektivnim ostvarenjem narodnog pozorja mla-
dih radnika, otkriva se kako istu drustvenu
stvarnost primaju jedni a kako drugi. ,Pariski
Afrikanac”, Zan, Zeni se dvema, i Francuskinjom
i devojkom iz svog sela koja mu je pomogla da
se Skoluje, primajuéi obe veze prirodno kao da
se sve defava samo od sebe.l)

Oba ova komada idu istom cilju: potrebi da da-
nasnji Afrikanac Zivi u svom vremenu, a da se
istovremeno prilagodi sredini iz koje je potekao.
Medutim, dok Ketejoli (junak autora-studenata)
od svoje polititke i drustvene ideologije stvara
dramu &iji je glavni akter, Zan se ponasa jedno-
stavno, Otuda liénosti koje su dali narodni stva-
raoci i glumci-amateri izgledaju humanije od o-
nih koje se javljaju u delu mladih intelektualaca.

U ,Sociologiji togoanske knjiZevnosti” D. Madj-
rija?) nalazimo imena samo dva togoanska dram-
ska pisca: ve¢ pomenutog utitelja A. AZavona, i
Senuva Zensua.’) Ovom drugom Madjri poklanja
punu pazZnju kao nadi togoanskog pozorista.

Jos kao student knjiZevnosti u Lomeu Zensu je
napisao dve drame: ,.Ljubav jednog divljaka” i
»Voduova verenica”.?) Obe je emitovala, u izvedbi
glumaca crnaca, medunarodna francuska radio-
difuzija. Treta Zensuova drama, -, Igra se komedi-
ja’% dobila je Grand prix na meduafri¢kom po-
zoriSnom' konkursu 1972, a Radio-France inter-
nationale stavio je i ovo delo na svoj repertoar.
Ova nagrada je Zensuu donela stipendiju za na-
stavak studija u Parizu, na Institutu za pozoris-
ne studije, koje je sa uspehom zavr$io. I ostale
drame mladog pisca (,Ljubazna ¢&udovista” i
»Birokrate”) pokazuju jasno Zensuova oprede-
ljenja. On preispituje norme afritkog drustva i
pokuSava da razotkrije neke zaostale tradicio-
nalne obi¢aje, &iji se koreni jo$ Zilavo drZe.

Sve u svemu, pozori$ni opus na tlu Togoa je ne-
velik, 5to se mozZe reéi za &itavu Afriku. A retka

1) Poligamija nije ni zabranjena a ni retka pojava u
Togou.
?) Direkeija za kulturu u Lomeu ge3tetnerom je umno-
Zila ovaj pionirski rad.
%) Zensu danas vodi Odeljenje za scensku umetnost
Direkcije za kulturu.
4 Vodu — feti§ u nekim plemenima.
%) Drama Je sa uspehom prikazana u Lagosu na II
svetskom negro-africkom festivalu umetnosti i kulture
1877. (FESTAC '77) u reZiji Zensua. (Autor ovog teksta
preveo je ovu dramu na srpskohrvatski jezik).
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su i $tampana dela pisaca koji Zive i rade u sa-
moj Africi. Ona su, u najboljem slutaju, umno-
zZena gestetnerom.

Dramske drufine

U kulturnom zivotu afriékih zemalja jedna in-
stitucija, van svake sumnje, dominira: &kola.
Skolske dramske druzine su uglavnom najma-
sovniji nosioci pozoriSne aktivnosti — u evrop-
skom smislu re¢i. U tim druZinama neguje se
pozori§te zasnovano na kultu dobrog francuskog
jezika, pa je, prema-tome, u prvom redu, u funk-
ciji njegove nastave,

Kratak pregled pozori$nih dela u Togou svedoéi
o nepostojanju dramske literature na domaéim
jezicima. Razloge za tu oskudicu treba traziti u
neimanju pisane literarne tradicije u Africi uop-
$te, u tefkoéama novog umetnitkog stvaralastva,
koje traZi svoj novi put i izraz, u nepostojanju
transkripcije domacih jezika a i u ustruavanju
domacéih autora da se izraze na jednom od doma-
éih jezika koje ne poznaju u dovoljnoj meri.
Francuski jezik, zbog toga i dalje ostaje jezik
»Zvani¢nog’ pozorista.

PokuSaji da se na repertoar dramskih $kolskih
druzina stave nova dela retko donose ploda zbog
usadenog konzervatizma ili zato $to mladi amateri
u njima ne nalaze uloge koje bi ih dobro ,prika-
zale” publici. Skolske grupe su naviknute da fran-
cuske klasike primaju kao jedini stvarni domet
pozoridnog izraza, te se njihov repertoar uglavnom
: u tome i iscrpljuje.

Pitanja o autenti¢nom afri¢kom pozoristu i dalje
ostaju otvorena. :

Godine 1975. formirana je u Togou Nacionalna

kompanija sa tri ansambla: dramskim, muzié-

kim i baletskim. Nacionalni balet Togoa veé je

postao poznat na afritkom kontinentu osvojivsi

drugo mesto na Prvom svetskom festivalu crnaé-

ke umetnosti u Dakaru 1966, igrama ,,adjogbo”
i,agbekon”.

Probe baletskog ansambla,éiji su €¢lanovi izabrani

medu najboljim samoniklim umetnicima na kul-

turnim smotrama u Togou, odrzavaju se na sceni
modernog Doma partije u Lomeu.

Medutim, mnogo zanimljivije je bilo posmatrati
probe pozori$nog ansambla koje su se svake ve-
¢eri odrzavale u jednom nevelikom dvori§tu. Dok
se uz muziku tam-tam odvijao komad ,Igra se
Yzomedija”, préekidan strpljivim objagnjenjima
autora i reditelja S. Zensua prvim profesional-
nim glumcima Togoa, dojuterainjim amaterima,
deca, Zene i muskarci iz susedstva su sedeli na

124




DOBRINKA HADZI-SLAVKOVIC

ogradi ili na pesku u dvoridtu i bez daha pratili
zbivanja na toj improvizovanoj sceni. Tema o
aparthejdu i zlostavljanju crnog foveka na jugu
Afrike, podsmevanje tradicionalnim bogovima
koji zahtevaju (kao i beli bogovi) posludnost pre-
ma vlastima radi blaZenstva na drugom svetu,
za njih je novo pozoriite, ali im pozoriste, kao
takvo, nikako nije strano i daleko.

Dete u Africi od malih nogu ugestvuje u igri i
muzici ritualnih manifestacija posveé¢enih raznim
Zivotnim zbivanjima: od rodenja deteta pa do
posmrtnih svedanosti. A one se sve, po pravilu,
odigravaju u dvori$tu, na putu, na trgu Neza-
visno od primljenog hris¢anstva, Afrikanac —
narodito u prilikama ritualnih tradicionalnih ma-
nifestacija, kroz odredene, €esto vrlo fino postav-
ljene igre u kojima se udesnici izraZavaju mimi-

kom, pesmom, relima, — doZivljava svoje, au-
tenti®no pozoriste, izjednafeno sa tokovima Zi-
vota.

Ako se slozimo sa mi$ljenjima po kojima je po-
zoriite, pre nego 5to je bilo ponudeno ljudima,
bilo okrenuto bogovima, onda je, u ovom sluéa-
ju, re¢ o teatralizaociji koja iskljutuje glumce.

Ovde ne postavljamo pitanje da li se rituali koji
simbolizuju znacfajne trenutke Zivota u negro-
-afri¢kim drus$tvima mogu smatrati negro-afri¢-
kim pozoristem pre njegovog kontakta sa zapad-
nim kulturama. Jedno je van sumnje: ovi ritu-
ali su postojali i njihova drustvena vrednost nije
ni manja ni ve¢a od modernog zapadnog pozoris-
ta. Suviino je ponavljati da je zapadno pozoriste
izraslo na magijsko-religijskim ceremonijama
anti¢ke Gréke. Javljanje pozori$ta jednostavno
odgovara potrebi da se jedna ranija ceremonija
prilagodi psihosociolo§kim realnostima druge e-
pohe.

I predadki rituali afritkog pozorista postali bi
nesto drugo nego $to jesu da afritka istorija nije
ono S§to jeste: ropstvo, kolonizacija, rasno poni-
Zavanje. A to je nateralo Afrikance da &as ne-
giraju sopstvene kulturne vrednosti proistekle
iz ,divljih”, ,primitivnih”, ,zaostalih” obi¢aja,
a &¢as da pribegavaju proSlosti pokuSavajuéi da
je obnove kao ,,zlatno doba” u odbrani od zapad-
ne civilizacije.

Ne mozZe se tvrditi $ta bi postali ti rituali da je
istorija bila drugad&ija, ali verujemo: da su Afri-
kanci uvek bili slobodni u svojim mislima i de-
lima oni bi traZili od svake epohe da shvati i
iskaze ove rituale na novi naéin. Najzad, pozo-
riste nije forma koja je univerzalno priznata kao
razvijeni oblik rituala. Afrika, a time i Togo, u
traganju za svojom autentitno$éu i kulturnim
identitetom, moZe da koristi elemente ,teatral-
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nosti” svog kulturnog nasleda, ne zato da bi ga

njima okovala ve¢ s ciljem da neprekidno stvara

nove forme koje bi odrazavale savremeno afri¢ko
druitvo i njegove aspiracije.

Pozorisni Zanrovi adjogbo i agbeko i elementi
teatralnosti u njima

Poreklo adjogboa jedni objagnjavaju kao paro-
diju pokreta majmuna koju izvode ljudi po po-
vratku iz lova, a drugi kao svetu igru koju su
prvo igrali bogovi, a zatim je, u éast bogova, pre-
uzeli ljudi. U oba ova obja3njenja zajedni¢ko je
to Sto je re¢ o ponovnom predstavljanju nefega
3to se veé¢ dogodilo, to jest o predstavljanju sce-
na iz Zivota Zivotinja ili o predstavljanju magij-
sko-religijskog dogadaja. Medutim, podrazava-
njem pokreta majmuna ili bogova, izraZeni su
Ijudski problemi, svakida$nje brige ljudi koje se
evociraju tokom izvodenja ove igre. Ret je, za-
pravo o jednoj slozenoj kreaciji koja je meSavina
zivotinjskih, ljudskih i magijsko-religijskih ele-
menata: akrobatski skokovi podseéaju na pokrete
majmuna u Sumi; teme igara i pesama, scene uz
mimiku i igru poti¢u iz ljudskog Zivota: teme ne-
vernosti supruge, poljskih radova, pijanéevanja,
rata, lova itd. izvode igraéi-glumei zvani ,,aan-
dori” (njih zovu jo$ i ,legbasi”, to jest ,supruge
fetisa”, ali reé supruga obja$njava ovde samo
pripadnost fetifu, a ne i Zenski pol, jer su aéan-
dori uvek muskareci),

Kostimi ad¢andora predstavljaju specijalnu ode-
¢u koja se nosi samo u ovoj igri: kratke suknjice
sli¢ne baletskim, od platna vrlo Zivih boja sa ni-
zom karnera, koje su ranije bile pravljene od bo-
jene rafije. Ispod suknjice, kratke bele ili Sarene
pantalonice, uskladene u boji sa kapom. Na obe-
ma nogama imaju bogate suknjice, stegnute is-
pod kolena koje dosezu gotovo sve do zemlje;
one su i danas sadinjene od veSto bojene rafije
u nekoliko boja; ove suknjice se nadovezuju je-
dna na drugu kao karneri. Sem toga, afandori
imaju obojene ruke i torzo, a ukradeni su naruk-
vicama, prstenovima, derdanima.

Ovi kostimi se vrlo pazljivo ¢uvaju kao sveta o-
deta, a smatra se da bogovi kaZnjavaju onog
atandora koji dopusti da ovu odeéu oskrnavi ne-
ka Zena. Postupak i nadin igre navode na zaklju-
¢ke da pokretima pozajmljenim od majmuna
¢ovek izraZava svoje sopstvene sadrZaje, koji is-
tovremeno odraZavaju kako razlitite teme tako
i odredene distinkcije medu igrad¢ima.

Koris¢enje kostima koji se smatra svetim pre-
nosi na glumca ulogu sve$tenika drustva i pre-
obraZava ga u o¢ima publike, Kad se atandor
nade u prostoru odredenom za igru, on postaje
osoba razli¢ita od one u svakidadnjem Zivotu i
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od tog trenutka on preuzima na sebe ulogu za
koju zna da nije njegova.

Izmedu igre adjogbo i agbeko postoji razlika u
stilu. Kao §to se stil tragedije razlikuje od drame
tako se i stil agbeko razlikuje od stila adjogbo.
Ali i agbeko je u osnovi pozori$na igra, to jest i
ona ima elemente teatralnosti kao i adjogbo.

U igri agbeko, kostim, koji nije apsolutno svet i
¢udan kao u igri adjogbo, ipak ima svoje poseb-
nosti: sastoji se od pantalona stegnutih ispod ko-
lena, od kosulje bez rukava i od kape. Igradi su
najteSte svi isto obuéeni. Kao litne rekvizite u
igri koriste kravlji ili konjski rep ili pusku od
obojenog drveta. Kazu da je agbeko ratna igra,
ali igradi ¢esto izvode i scene iz lova ili poljskih
radova,

Samonikla pozorista

Pokusali smo da opisemo dva tipa togoanske
scenske umetnosti: pozoriSte u evropskom smislu
reé¢i i tradicionalni spektakl, tokom kojeg samo
.,bosveteni” mogu da ,,udu u krug”. Ovaj drugi
spektakl predstavljao bi pravo pozori$te samo
ako bi ti ,,posveteni” bili pravi glumci_

Medutim, u Togou se na ovome ne iscrpljuje po-

treba za pozoriStem i raznovrsno3¢u scenskih

oblika. Postoje i drugi Zanrovi i pomenuéemo
neke od njih.

»Koncertna zabava’?) je masovno, improvizovano
pozoriSte zasnovano na nekoj popularnoj temi.
Naéin oblatenja i $minkanja je potpuno razli¢it
za svaki tip li¢nosti na sceni. Svaka ,koncertna
zabava” ima oko petnaestak &lanova grupe. Ceo
spektakl prati muzika i katkad traje vi$e od pet
tasova. Komad se zasniva na govoru, improvizo-
vanom dijalogu na nekom- togoanskom jeziku, na
muzici tam-tam, na gestovima — mimici i igri,
i plastiénom jzrazu — dekoru, kostimima, $min-
ki, Svi ovi elementi pozoriSnog jezika izvorni su
po izboru tema, muzici i nadinu pozoriine igre.
Uticaj ,koncerinih zabava” na stanovnitvo je
veliki. Publika sa odulevljenjem uéestvuje u
spektaklu pesmom, igrom, dijalozima izmedu
»glumaca” 1 gledalaca, koji &esto daju ,,glumci-
ma” poklone.

Ovo je, zapravo, pravo ,narodsko” pozoriste.
Francuski jezik i pravila pona$anja u pozoriStu
koje poznajemo (odelo, praéenje radnje u tisini,
aplauz na odredenim mestima koja obi¢no suge-
rira tekstom sam autor), nisu uslovi da gledalac
uZiva u ovom narodskom pozorju. S druge stra-
ne, iz teatra na dobrom francuskom jeziku koje
¢ Koncertna zabava se u Togou naziva ,,concert-par-

ty’’. Naravno, ime su joj dali oni koji se bave klasifi-
kacijom pozoridnih Zanrova.
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od publike traZi da poS$tuje odredena pravila po-
naSanja, iskljudeni su oni koji osefaju stvarnu
potrebu za susStinskom komunikacijom.

Jedna mesSovita grupa, saéinjena od Francuza i
Togoanaca, studenata i sluZbenika, prikazala je
u Lomeu Direnmatovu -, Posetu stare dame”.
Predstavi je prethodila velika reklama i dvorana
je bila prepuna, U publici se, pored Francuza
koji rade u glavnom gradu i domace inteligenci-
je, naSao i poneki ,,uljez” privufen reklamom i
gomilom koja je ulazila u dvoranu.

U toku predstave, u trenutku kad gradani, u ¢ast

povratka stare dame dizu ¢ase, jedan od tih u-

ljeza je doviknuo na mina jeziku: ,Pazite, &oka-

nji, da se ne nacugate!” Istog trenutka jedan

sintelektualni”’, odigledno domaéi gledalac je re-

agovao: ,,Cuti, neznalice! Nije ovo seoska prired-
ba, Ako ne zna$ francuski — izadi!”

Naravno, samo na seoskoj priredbi, na , koncert-

noj zabavi”, gledalac moZe da izrazi svoju Zelju

za direktnom komunikacijom sa glumcem, jer

tamo ne postoji barijera izmedu scene i gleda-
Lista.

,Kantata” je takode omiljeni pozori§ni Zanr; on
se javio jo§ u prvim godinama kolonizacije.
,Kantata” se u poletku zasnivala na biblijskim
temama obuhvatajuéi istovremeno muziku i igre
koji su u direktnoj vezi sa temom. Ali, ,.kantata”
sve vife menja svoj religijski karakter, pa katkad
dobija i vid tragikomiénih opera. I za nju je zna-
¢ajno to §to se peva na togoanskim jezicima.

Pored ,kantata”, niklih u pojedinim parohijama
i religijskim udruZenjima, javljaju se i samonik-
le pozori¥ne grupe koje se &esto okupljaju na
etni¢koj ili patriotskoj osnovi. Ovo pozorite se
naziva ,tiata”, a ponekad, takode i ,kantata”,
¢ak i kad ne obraduje religijske teme. To su za-
pravo kolektivne improvizacije. One se javljaju
spontano.

Glumci sede ukrug, u dvori§tu neke kuée. Jedan
od njih ispri¢ta neku svoju pritu koju je smislio
prema nekoj legendi, pri¢i ili dogadaju iz stvar-
nog Zivota. Podinje razgovor o tome koliko lica
taj komad treba da ima. Licima daju imena. Od-
luduju, prema temi, da li da imena budu tradici-
onalna ili hri§éanska?”): dogovaraju se o tome ko-
joj ¢e sredini pripadati — tradicionalnoj ili mo-
dernoj, obrazlazuéi to samom ulogom. Neko od pri-
sutnih predlaZe uvodenje novih lica da bi radnja
bila Zivlja i zanimljivija. Licima odreduju doba
starosti i nac¢in kako treba da budu obudena.
7 Togoanci su doskora po pravilu imali dva imena:
Jedno domaée i drugo po crkvenom kalendaru pri-

mljene vere, 5to znadi — evropsko. Jednom novom
naredbom ukinuta su nedomaéa imena.
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Sledi dogovor o karakteru lica, Zatim se razra-
duju ¢inovi i scene — kojih obi¢no ima jedanaest,

U gradu Sokode omiljen je Zanr ,albela”. Ovaj
zanr je u znatnoj meri pod uticajem indijskih
filmova®), kako po strukturi tako i funkcionalno.
Ipak, u odnosu na ove filmove, on ima svaoje oso-
benosti: po naéinu akcije, po drustvenoj i men-
talnoj klimi u kojoj se stvara, po publici kojoj
se obraca (reeno je veé¢ da na severu Togoa Zivi
veliki broj muslimana). Opisaéemo jednu pozo-
riSnu druZinu iz grada Sokode.

Svake veleri posle 19 éasova, pre ramazana, glum-
ci se sastaju u dvoristu svoga ,,predsednika” i o-
drzavaju probe. Ima ih oko dvadesetak, od &e-
trnaest do trideset i pet godina. Sef grupe, Djima,
obuéar, ima oko trideset i pet godina. Vetina
glumaca je vrlo mlada, narodito devojke (najsta-
rija ima Sesnaest godina). Zatudavala je pojava
ogromnog Djime u ulozi muZa, pored devojéice
od &etrnaest godina, koja igra njegovu Zenu. Na
pitanje o tolikoj razlici u godinama i fizi¢kom
izgledu glumadkog para dobili smo ovaj odgo-
vor: mala devojka je izabrana zato 8to je njego-
va sestra, ume da igra i peva, najredovnije do-
lazi na probe. Sem toga, starije devojke nete da
se bave pozori$tem, stide se? A ljudi se smeju
upravo zato §to je on toliko veliki a ona tako
mala. Znaéi, oni vode ra¢una o efektu igre na pu-
bliku, jer Zele da je zabave. Pozoriste shvataju
kao igru a ne kao predstavljanje stvarnosti. Ali,
zar se i u stvarnosti ne vide stari muzZ i mlada
zena? — kaze Djima. Tako oni izvrgavaju pod-
smehu postojeée obilaje,

Predstave daju tokom ramazana, uvede, posle

obeda, na javnom trgu. Nekoliko sati pre pred-

stave nista ne kazuje da ¢e se ovde odigrati po-

zoriste. Vidi se tek nekoliko klupa pod jednim
drvetom. ..

U wveéini oblika nepisanog togoanskog (Citaj: af-
rikog) pozoriita (kantata, tiata, koncertna za-
bava, albela) uéesnici-glumei ne prenose po-
ruku autora. Oni nisu puki prenosioci tudih ide-
ja, oni iskazuju svoje. Rel je, dakle, 0 pozoristu
kao kolektivnom stvaralastvu. ,,Glumeci” se uvek
zajedni¢ki dogovaraju kako ce izgledati igra ko-
ju ¢ée zaigrati pred publikom. Prema tome, oni
nikako nisu samo glumci u evropskom smislu
reCi. Jer, ako bi postojanje pozorista trebalo u-
tvrdivati postojanjem profesionalnih glumaca,
moglo bi se re¢i da pozoriSta u Africi nema.

% I naziv ,albela” izgleda odatle potite, jJer Je Al-
bela herolina istoimenog indijskog filma, ili }e to,
moZda, deformacija neke arapske re&i u regionu Xo-
tokoli,
% Zanimljivo je bilo zapaziti da muslimanke u Togou
ne nose zir.
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KULTURNA
AKCLJA

| DRUSTVENA
SREDINA

U organizaciji Jugoslovenske nacionalne komisi-

je za UNESKO i Zavoda za kulturu Hrvatske u

Zagrebu je od 2. do 6. oktobra odrzan meduna-

rodni kolokvijum ,Kulturna i edukativna akcija

u radnim sredinama i lokalnim zajednicama —
formiranje kadrova”.

Cilj ovog skupa bilo je sufeljavanje i razmena
iskustava stru¥njaka iz viSe zemalja ¢lanica
UNESKA. Tokom kolokvijuma udesnici su se u-
poznali sa moguénostima ufe3¢a §irokih slojeva
stanovni$tva u kulturnom Zivotu kao i sa poku-
Sajima ohrabrivanja kulturnih inicijativa koje
su unutargrupnog karaktera. Podrudje ,kultur-
ne i edukativne akcije u radnim sredinama i
lokalnim zajednicama” je, &ini se, previse sloZe-
no da bi u nekoliko dana bilo moguée prodreti
u srz bilo kog posebnog pitanja, Ve¢ sama ¢inje-
nica da se kolokvijum bavio kulturnom i eduka-
tivnom akcijom pretpostavlja dvojak pristup i
u znatnoj meri neusaglasiv profil kompetentnih
struénjaka iz te dve oblasti. Situacija postaje jo§
nezavidnija ako se ima u vidu neophodnost da se
i kulturna i edukativna akcija situiraju u radnu
sredinu odnosno lokalnu zajednicu. Postavlja se,
najpre, pitanje kako jednozna¢no odrediti radnu
sredinu: da li je to industrijsko preduzete, po-
ljoprivredno dobro ili nmauéni institut? Kako u
svakoj- od ovih sredina voditi kulturnu, a kako
obrazovnu akciju? Jo$ opstiji pojam lokalne za-
jednice pokriva veoma raznorodne oblike ljud-
skih zajednica: to mozZe biti — u krajnostima
uzev — na jednoj strani, razbijeno naselje seo-
skog-tipa u kome se rastojanje do najbliZeg su-
seda meri kilometrima ili, na drugoj strani, sa-
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telitsko naselje na obodu metropole u kome veé

samo prisustvo velikog broja ljudi na ogranice-

nom prostoru predstavlja jedan od izvora dru-
S$tvene anomije.

Sasvim je, dakle, razumljivo §to su se udesnici

skupa bavili, preteZno opstim, nalelnim aspekti-

ma odnosa drustvene sredine i kulturne i edu-

kativne akcije, dok su konkretna iskustva i za-

paZanja ostala na marginama, zapravo u teksto-
vima pripremljenim za kolokvijum.

Iako se u uvodnim tezama — koje je pripremio
Rade Kalanj, rukovodilac istrazivatkog odeljenja
Zavoda za kulturu Hrvatske — insistira na raz-
likovanju kulturne i edukativne akcije!) tokom
kolokvijuma je prakti¢no doslo do izjednaéava-
nja prve sa drugom, tj. do tumadenja kulturne
akcije u Sirem smislu. Premda je jedan deo u-
¢esnika naglaseno zagovarao andrago3ki pristup
i raspravu usmeravao na ispitivanje metodike
obrazovnog rada sa odraslima, najvise je painje
posveéeno: a) ispitivanju pretpostavki (uslova)
za kulturnu i obrazovnu akciju i b) obrazovanju
kadrova koji bi ovu akeiju vodili. Ve¢ na samom
poéetku skupa uvedena je razlika izmedu elitne
(visoke) kulture i endogene (vlastite) kulture po-
jedinih dru$tvenih grupa. Otud i razlikovanje
dva osnovna pristupa politici kulturne akcije:
demokratizacije kulture i kulturne demokratije.
Dok je prva zasnovana na ideji Sirenja univer-
zalistiéki shvactene Kulture (kultura kao inte-
gracija), druga je sklona podsticanju endogene
kulture pojedinih drustvenih grupa (kultura ka
emancipacija). . : .

Budu¢i da je veéina prisutnih polazila sa stano-
vi§ta kulturne demokratije, utoliko su provoka-
tivnije zvudala pitanja: a) u kojoj meri se do-
sledno sprovedena kulturna demokratija suprot-
stavlja kulturi shvaéenoj kao sticanje znanja, a
time i ¢itavom obrazovnom sistemu, b) da 1i kul-
turna demokratija vodi samodovoljnosti poseb-
nih drustvenih grupa §to je u o¢itoj protivreénosti
sa rastuéom podelom drustvenog rada, ¢) u kojoj
meri kulturna demokratija, u sada$njim uslovima,
predstavlja utopijsku zamisao posto je kulturnu

1) ,,Kulturna je akcija primarno usmjerena na budenje
i oblikovanje estetskih sposobnosti, na formiranje u-
kusa za umjetni¢ke tvorbe, stvaranje trajnog i aktiv-
nog ljudskog uvjerenja o presudnoj vaZnosti umjet-
niékih i duhovnih sadrZaja u svakodnevnom Z%ivotu.
Stoga kulturna akcija, u ovom uZem smislu, nije pod-
vrgnuta neposrednim pragmati¢kim zahtjevima niti
je njezini sudionici osobno doZivljavaju na utilitarno-
-ekonomski naéin.” -— (str. 8). ,,Edukativna akcija
prenosi vife ili manje formalizirana znanja iz pojedi-
nih oblasti, s namjerom da se ljudi pomoéu njih 5to
bolje osposobe za obavljanje svojih radnih i Zivotnih
funkcija, da upotpune fond svojih spoznaja o svijetu
i dru3tvu, da budu u §to bliZem doticaju s rezultatima
1 tokovima znanosti, tehnike i tehnologije.” (str. 8—9).
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¥

demokratiju nemoguée zamisliti bez ekonomske i
drustvene demokratije — za €ije je ostvarenje ne-
ophodan radikalan preobraZaj ¢itavog drustva?

Jedan zakljuéak je da kulturna akcija mora da
bude zasnovana na potrebama drustvene grupe
unutar koje se odvija, a to uvek iznova dovodi
do pitanja: ko te druStvene potrebe artikulise?
U nekim situacijama to je sama grupa, odnosno
neki od njenih pripadnika, a u drugim je to ne-
ko izvan grupe, sa vlastitom, &esto apriornom
definicijom grupne situacije i njenih potreba.
Definicija grupnih potreba samo je uvod u od-
redivanje ciljeva grupe, A u oblasti ciljeva kul-
turna akcija je na jo§ osetljivijem podruéju. Nai-
me u situaciji izbora izmedu nametanja tih cilje-
va spolja ($to u krajnjoj liniji predstavlja poku-
$aj kolonizovanja) ili omogucavanja grupi da
sama artikulife svest o ciljevima sopstvenog
razvoja, makar se ovi i ne podudarali sa razvoj-
nim ciljevima globalnog drustva.,

Zaustavljanje na uops$tenom pristupu drustve-
nim grupama ne uzima u obzir njihovu stvarnu
razli¢itost, razli¢it osnov nastajanja grupa —
njihov radni ili lokalni karakter. Tek razmatra-
nje pretpostavki za kulturnu akeiju u radnoj
sredini odnosno lokalnoj zajednici dovodi do uo-
€avanja nekih osobenosti akcije u svakoj od po-
menutih grupa.

Zagovornici kulturne akcije u lokalnoj, u pr-
vom redu ruralnoj sredini, vide njenu prednost
u moguénosti usmeravanja aktivnosti na ofu-
vanje tradicionalnih grupnih vrednosti i naci-
na zivljenja. (Postavlja se, medutim, pitanje
opravdanosti ovako usmerene kulturne akcije
— polazeéi od interesa upravo tih grupa — jer
ona vodi stvaranju arhai¢nih, folklornih oaza
okruZenih drustvom koje se ubrzano razvija, a
liSenih prednosti (i rizika) tog razvoja.)

Mogucnosti kulturne akcije u radnoj sredini za-
vise, u prvom redu, od stepena kontrole koju
radnici ostvaruju nad industrijskim preduze-
¢em (koje je dominantna radna sredina) i ¢ita-
vim drus$tvom. Medutim, i najpovoljniji drustve-
ni uslovi ostaju na nivou pukih moguénosti koje
tek treba ispuniti konkretnim sadrzajem kultur-
ne akcije koja ¢e se — zavisno od okolnosti —
veoma razlikovati od jedne do druge radne sre-
dine. Posebno je istaknut rizik institucionalizacije
kulturne akcije u radnoj sredini. Pored €injeni-
ce da radnici, po pravilu, ne prihvataju kultur-
nu akciju koja poéiva na kulturnim institucija-
ma, ukazano je i na rizik koje sam proces in-
stitucionalizacije donosi. Kulturna akecija tu za-
dobija pretezno integrativnu funkciju na ragun
emancipativne, jer kulfurni aparat ima inherent-
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nu osobinu da svaku kulturnu akciju — nezavis-
no od proklamovanih ciljeva — svede na pri-
stajanje.

Determinante i ciljevi kulturne akcije

Kulturna akcija u aktualnom obliku odvija se u
savremenom dru$tvu zasnovanom na pretezno
industrijskom naéinu proizvodnje, trzisnoj privre-
di i podeli na klase. Takvo drustvo karakterisu
oslobodilaéki pokreti, koji, zavisno od stepena
opSteg drustvenog razvitka, zadobijaju nacional-
ni ili klasni sadrzaj. U svakom sluéaju, kulturna
akcija povezana je sa traganjem ¢&itavih drustve-
nih grupa za identitetom. Golema migraciona
kretanja su takode odlika savremenog drustva i
vode iskorenjivanju ¢&itavih drustvenih grupa.
Odvojene od svog tradicionalnog drustvenog ok-
vira, te grupe pretvaraju se u infragrupne sku-
pine koje opstoje na marginama drustva. Zato
se postavlja pitanje da i ciljem kulturne akcije
treba smatrati reintegraciju tih drustvenih grupa
ugrozenih procesima migracije i urbanizacije ili
je uputnije tragati za novim grupnim identite-
tom koji je primereniji novim uslovima.

Zapaza se i razlika izmedu imanentnih vrednosti
i ciljeva drustvenih grupa i onih koji su im pri-
pisani, Ta razlika se odrazava i na ulozi nosioca
kulturne akcije, i izrazena je dilemom: deluje li
on kao misionar koji pokusava da svoj vrednosni
sistem nametne grupi ili kao organski intelek-
tualac koji pripada grupi te razvija i konceptual-
no izlaZze njen sistem vrednosti. (Grams$i kao ok-
vir delovanja organskog intelektualca vidi &itavu
drustvenu klasu, dok su nosioci kulturne akcije
usmereni na pojedine segmente radnidke klase
koja je lokalno -—— mestom rada ili stanovanja —
ogranitena.)

Osnovu kulturne akcije predstavljaju stvarni

problemi koji nastaju pri poku3ajima pojedina-

ca i ¢itavih druStvenih grupa da se ukljute u

dru$tveni razvoj, prevazidu tradicionalmi i do-
stignu novi naéin Zivota.

Postoje ¢itave drustvene grupe koje me partici-
piraju u tradicionalnim kulturnim institucijama
8to dovodi u pitanje i samo postojanje tih insti-
tucija, ili — na afirmativan nacin re¢eno — po-
stavlja problem ukljuéivanja pripadnika tih gru-
pa u aktivnosti kulturnih institucija. Opredelji-
vanje za ovo poslednje pretpostavlja, najpre,
promenu samih kulturnih institucija: one mo-
raju da se odreknu sadaSnjih preteino repre-
sivnih i ,,normalizatorskih” funkcija i da budu
u mnogo manjoj meri institucionalni kanali, a
mnogo viSe sredi$ta (u prostornom i finansij-
skom, a ne vrednosno-sadrzajnom smislu) kul-
lturne akcije,
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U praksi se razlikuju dva tipa kulturne akcije:

1) Kulturna akcija usmerena na ops$ti razvoj
drusitvene grupe,

2) Kulturna akcija usmerena na uklju¢ivanje
pripadnika drustvenih grupa u pojedine oblike
kulturnih aktivnosti.

Sredisnje pitanje: da li je i u kojoj meri moguce

povezati ova dva oblika kulturne akcije, odnos-

no da li je moguce obezbediti razvoj drustvene

grupe kroz njeno ufeS¢e u nekom obliku kul-

turne aktivnosti. (Radnitka pozorista u Italiji i

pozoridne grupe Cikanosa u SAD pokazuju da
su takvi poduhvati moguci.)

Obrazovanje kadrova za kulturnu akciju

Zavisno od zemlje, kadrovi koji se bave kultur-
nom akcijom nose razli¢ite nazive: kulturni ani-
matori, sociokulturni animatori, narodni vaspi-
tadi ili zastupnici razvoja zajednice. O¢ito je da
nije ret samo o terminolodkim razlikama, veé¢ da
svaki od naziva pokriva specifican sadrzaj ak-
tivnosti, a taj odreduje tip obrazovanja koji pret-
hodi njihovom ukljudivanju u kulturnu akciju.

Po nadinu obrazovanja moguce je razlikovati dve

osnovne vrste kadrova: 1) one koji (unapred pri-

premljeni) dolaze u grupu (sredinu) u kojoj c¢e

delovati; 2) one koji veé pripadaju grupi (sredi-

ni) i Zele da se posvete akciji za njenu kulturnu
emancipaciju.

Dok pristalice obrazovanja kadrova putem- 5ko-
lovanja ovo smatraju poZeljnim oblikom pripre-
me, zagovornici izrastanja ga osporavaju. Oni
tvrde da su Skole institucionalno ogranieni pre-
nosioci dominantnih drustvenih vrednosti a te
vrednosti su c&esto suprotstavljene endogenim
vrednostima grupe u kojoj treba zapoé¢eti kultur-
nu akciju. Slede¢i argument kriti¢ara obrazova-
nja kadrova za kulturnu akciju putemn Zkolova-
nja je da je skola kao institucija u krizi te i ka-
drovi koje ona stvara mogu jedino da doprinesu
krizi samovrednovanja dru&tvenih grupa, a ni-
kako njenom prevazilaZzenju. Oni se, umesto to-
ga, zalazu za obrazovanje aktivista ,,na licu me-
sta”, u okolnostima u kojima ovi veé¢ deluju.

Utesnici kolokvijuma su saglasni da obrazovanje
kadrova treba, u prvom redu, da pruzi saznanja
o mehanizmima koji odreduju pona$anje drus-
tvenih grupa, uz ovladavanje nekim specifi¢nim
orudima za delovanje u pojedinoj oblasti kultu-
re. Problem je u tome $to ovladavanje kako pr-
vom tako i drugom obla§éu saznanja pretpostav-
lja temeljito, sistematsko i relativno dugotrajno
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obudavanje, pogotovo ako se odbaci moguénost
intuitivnog uvida u mehanizme grupnog ponaga-
nja. (Poznato je da vode grupe svoju uspe3nost
u toj ulozi zasnivaju preteZno na takvom uvidu.
Pretpostavke takvog uvida su, najpre, pripadnost
grupi, a zatim i posedovanje odredenih sposob-
nosti koje su pre urodene nego stetene — pogo-
tovo ne stefene Zkolovanjem.)

Opéti je zakljudak ulesnika kolokvijuma da se u

dosadasnjoj praksi obrazovanja kadrova nagla-

sak stavljao na sadrzaj kulturne akcije, a ne na

poznavanje grupe u kojoj se ta akcija realizuje.

Jedan od razloga takvog stanja stvari lezi sva-

kako u &injenici da su kadrovi pripremani izvan
i pre uklju€ivanja u kulturnu akciju.

s -

™

it

cATRY
ﬁl’tﬁl}v?r
\ }.LL

137



LORICA JEVREMOVIC

PULA 78

Pula 78, dvadeset peti po redu festival jugoslo-
venskog igranog filma, u celini je iskazala dugo-
godiSnje mane ove kinematografije: nesredeni
odnosi u oblasti finansiranja; neefikasnost dra-
matur§kih odeljenja u producentskim kuéama,
nepoznavanje osnovnih pravila kinestetike u re-
Zisera, scenarista i glumaca, diletantizam u ne-
govanju takozvanog komercijalnog filma, opsto-
janje reZisera kojima odavno nije mesto u kine-
matografiji. O tome se sporadi¢no pise, uveliko
govori po kruZocima festivala, no, ovakvo stanje
je sve u svemu duboko porazavajuce za posma-
trata koji bi da izvr$i procenu vrednosti datog
filma izvan saznanja o nemiloj situaciji u kine-
matografiji. Nadin proizvodnje i produkcije fil-
ma, imaju znataja po konkretan film iskljuéivo u
vreme odvijanja festivala, odnosno, njegove pre-
mijere, ali, ceo taj kinematografski obol ne mo-
Ze biti odlu€ujuéi po estetsku analizu filma —
koja je nuZno primarna i pri sagledavanju jed-
nog filmskog, umetni¢kog ostvarenja, kao, uosta-
lom, bilo kog drugog umetnitkog ostvarenja...
Prirodom stvari, domac¢a filmska kritika u od-
nosu na inostrane izve§tate nalazi se u specifié-
nijem poloZaju. Naime, neregulisani odnosi u ki-
nematografiji uticali su posredno na stvaranje
zablude da se bitni parametri (koji strahovito
odreduju filmsko delo) nalaze izvan dosega for-
mativnog ucelinjenja.

Na pulskim konferencijama za &tampu i ,,okru-
glim stolovima” &inilo se, i &ini, sve §to je u mo-
¢i zaludnih ove kinematografije, da se svako ta-
lentovano i zaumno ostvarenje podvrgne §to ri-
goroznijem sudu koji najfe$te li¢i na pija¢no,
cepidlatno vaganje. U ime gesla ,dovesti u pi-
tanje neéiji film po cenu da se autor diskvalifi-
kuje ideolo$ki”, najmisleniji projekti Pule 78
proveravani su u preobuéenom, verbalnom izda-
nju — ,$ta scenarista, odnosno reZiser nije udi-
nio da bi dati film postao drustveno angazova-
niji?” Odmah treba re¢i da je ova od pre par
godina javno ustoliCena konceptualisticka krila-
tica pulskih zvani¢nih skupova, po mnogo ¢emu
ostala nejasna: 1, ko i §ta pod terminom ,,dru-
$tveno angaZovan film” podrazumeva? 2. koliko
se ovom tezom barata u oblasti sociologije umet-
nosti i kulture a koliko u analizama filmske te-
orije i kritike? gde se nalazi ta idealna granica
u kojoj estetika postaje odraz etike ako ne u for-
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mi, izrazu siZea? 4. da li zaista postoje teme i
sadrZaji koji ve¢ po sebi idu u red drustveno
relevantnih filmskih zamisli? ... DusebriZni¢ki a
beskompromisno, ljudi malenog filmskog obra-
zovanja izdvajaju fiktivno pojedine segmente
ideativnog sloja konkretnog filma, da bi se go-
vor o ostalim slojevima strukture zametnuo na
prag ,,podobno za publiku”. O estetici se govor
svodi na opaske — , dobra gluma”, ,fina reZija”,
,moderni senzibilitet”, ,meni se to svida”, ,au-
tor podse¢a na Felinija” — i sliéno. U tom smi-
slu, najsporadi¢nija opaska i ove Pule je ,,savre-
meni film”, koja, sudeéi po eksplikacijama po-
bornika savremenosti u naSem filmu, u sebi
podrazumeva prethodnu filterizaciju pojmova kao
$to su ,drustveno angaZovano” i ,fino snimlje-
no”. Tako, u govoru o filmu ,Bravo maestro”
nadugadko se zapitkivalo da li je to ili nije ,sa-
vremen film” iako mu se radnja dogada ,,danas
i ovde”, iako su problemi ovovremenski, ljudi i
jezik prepoznatljivo ovdasnji, situacije ¢ak do
faktografije dokumentarno obojene. Na isti na-
éin, za igru natur$é¢ika u ,Mirisu poljskog cve-
¢a” postavljala su se pitanja — da li su stanov-
nici obale Save na$i savremenici, zbog tega su
oni manipulisani od umetnika, glumaca, da li je
to prava slika odnosa na$ih ljudi i koliko je pro-
blem glumstva savremen a koliko opsti, za sva
vremena. A za otkrivanje savremenosti u filmu
~Okupacija u 26 slika” bilo je znadajno usagla-
siti se da ovaj film tematski obrazlaze fenomen
faSizma, $to je pored uofene ,moderne reZije”
bilo znafajna propusnica za kvalifikativ ovog
filma kao ,savremenog”.

No, sporedna lica kinematografije a veliki pro-
tagonisti pulskih kruZoka, ne odstupaju lako i
kad im se osnovna, podrivatka teza izjalovi..Za-
to su Zafranoviéevo ostvarenje poku3ali da o-
bezvrede pitanjem ,koliko je ko$tao film” — pi-
tanjem, koje su pre meku godinu posmatraéi
postavljali autorima lo$ih a skupih filmova po-
pularne, ratne tematike. Kako se mozZe uoditi: bu-
merang se vratio kritici, ne kritikantima, Dok su
besmisleni, velelepni, ratni filmovi bili na tapetu
dana, kritika je ¢utala o njihovim estetskim do-
metima, i tek u pitanju o kojtanju tih projekata
trazila labilnu tatku ostvarenja preko koje bi
se doveo u sumnju smisao rada doti¢nog autora.
Takvo odstupanje kritike od meritornih odred-
nica sopstvenog posla dovelo je neposredno do
opadanja vrednosti krititke analize domaceg fil-
ma. Stoga, nije nikakvo ¢udo da se vesti a neta-
lentovani radnici naSe kinematografije opsluzuju
ovom kriti¢arskom krilaticom koja u biti vise
odaje nemoé¢ kritike da se direktno pozabavi
strukturom dela no &to iskazuju neku vrstu svo-
je angaZovane, dru$tvene preokupacije. To §to
su se ove Pule, u nesmiljenom znaku spomenu-
te krilatice nasli u istoj ravni i kritiéari po peru
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i kritikanti po izboru, bio je ofigledan pad ugle-
da nade kritike iako je upravo ona dozna¢ila da
je ,,Okupacija u 26 slika” film ratnog Zanra ka-
kvom tezi i ovo drustvo, i ova kinematografija.
Istovremeno, nema nikakve sumnje, krilaticom
o koStanju filma opsluZili su se veterani ratnog
filma koji su se upla$ili kinestetiCke snage Za-
franovi¢evog filma. No, ukupan bilans potvrdi-
vanja odlika ovom izrazito dobrom filmu nosi u
sebi grotesknu sliku i priliku poloZaja i uloge
nade filmske kritike, Jer, da ona ima meritornu
snagu ¢ijim se sudovima veruje, ne bi se doga-
dalo u Puli nadalje ono §to se zbilo negde
pri kraju festivala.

Kad sva pitanja i potpitanja nisu uspela da ski-
nu sa festivalskog pijedestala ostvarenja kao $to
su ,Miris poljskog cvec¢a”, ,Bravo maestro” i
,»,Okupacija u 26 slika”, pokrenuta je svojevrsna
hajka kojom se po svaku cenu htelo obezvrediti
autenti¢nost autorstva Srdanu Karanoviéu, Raj-
ku Grli¢u i Lordanu Zafranoviéu. Ova tri rezi-
sera takozvane mlade generacije nazvana su
sKlanom”, ,praSkom S$kolom”, odnosno, ,pra$-
kom Sunkom”, kojoj je logi¢no prikljuten tako-
de pragki dak Zivko Zalar u svojstvu snimate-
lja Karanovi¢evog i Grli¢evog filma i Goran Pa-
skaljevi¢ zbog ovogodiSnjeg ucestvovanja filmom
,Pas koji je voleo vozove”, Ako se tome doda
primisao da se jedan iz ,klana Prazana” nalazio
u zvaniénom ziriju (Goran Markovié, reZiser),
onda se dobija kompletna slika pulske paranoje
kojoj je podlegao i dobar deo filmskih novinara
i nekoliko autora , veterana, kojima to po dota-
da3njoj reputaciji nije prili®ilo, Stampa se uglav-
nom ograni¢ila na temeljno prenoSenje javne taj-
ne o postojanju ,,praske skole” koja dolazi glave
lako ranjivoj, takozvanoj ,srednjoj generaciji
sineasta”, dok su pojedini reziseri u toku festi-
vala i neposredno po njegovom zavrsetku dali
izjave koje najblaZe refeno ne mogu izdrzati
razloZan komentar, bez prethodne pitalice: zbog
CGega se ti isti reZiseri nisu javljali govorom o
klanu u vremenima kada su konspiratorski vla-
dali kinematografijom polutalentovani, neobra-
zovani i krajnje bahati reZiseri, producenti i
glumci?

Vrlo je mogute da je lakse podrzati ,klan ne-
talentovanih” no ,klan talentovanih”. Ali, po§to
.klan talentovanih” — , klan PraZana” — ne
predstavlja ,,klan talentovanih obija¢a drustvenih
kasa”, to je sasvim ne$to drugo. Zatim, sa stano-
vista iole razloznih: za jo§ uvek aktivne, iako
davno zamorene, reZisere srednje generacije
to je nazZalost dsto. Ipak, ukoliko je Iljud-
ski shvatljivo da pojedini autori izgube me-
ru u ¢&asu kad osete da dolazi do promene
na lestvici mogucéih laureata pulskog festi-
vala, ni¢im se ne moZe odbraniti povr$no
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i senzacionalistitko tretiranje ovako mnemi-
lih kulturoloikih pojava od strane filmskih
novinara, i kritike. Ta¢nije, to je jo¥ jedan od
propusta nafe svekolike, pisane filmske misli:
lazni mit koji se stvori u Puli ne odstranjuje se
oponiranjem i izriéitim odbacivanjem veé se na
neki na¢in nehotice podgrejava i uzima kao do-
brodosla uzreéica, time se na neki nadin koke-
tuje i sa onima koji su mit zagovorili i sa oni-
ma koji su nesudeni protagonisti jedne pulske
logoreje. A posledice su neprocenjive jer nadi-
laze znaéaj prolaznog recepta festivalske kuhi-
nje: pretesto se dogadalo da se od naoko naiv-
nog vica izretenog u Puli stvori idejna oblanda
koja se zaozbiljno razmatra i na Sirim kulturo-
loSkim skupovima no §to su radni zborovi €la-
nova udruZenja filmskih radnika. Ono $to se do-
gada u Puli — smestanje i nameStanje nagrada
po republitkom klju¢u i sliénim kljuéevima, za-
davanje teskih udaraca ostvarenjima osmislje-
nim i idejno i formativno, grubo etiketiranje
onih kojima je jedina etiketa ,talemat” — godi-
nama ne nailazi na reciproan odjek u napisima
o Puli. Zaista, jadno i bedno izgleda pulska rad-
na atmosfera. Potrebno je otvoreno reéi da je
krajnje neprijatna — kako za autore, tako i za
kriti¢are kojima je stalo da se jedan film raz-
matra pre svega kao estetitka &injenica. Narav-
no, time se ne predlaZe negovanje estetitizma
pc svaku cenu, ali je krajnje vreme da se u
filmskim napisima vrati vrednosni kompas na
nuzno mesto: od filmske estetike ka fenomeno-
loskim i aksioloSkim kategorijama, Obrnut put,
pa bio on i nepatvoreno dobronameran, vodi
filmske novinare i krititare ka sigurnoj stran-
putici u kojoj filmsko delo postaje predmet ko-
ji opsluZuje razlitite metode i sisteme pri &e-
mu se ucelinjena filmska misao predstavlja
tek kao surogat jednog Sireg, druStvenog dela-
nja. U estetici nije svakako izlaz, ali, na isti
nadin, provera dela po estetitkim normama pre-
dstavlja dovoljnu garanciju da se umetniko
nije izvrglo u meeti¢no, bezidejno i nehumano.

Zagovaranje prevashodno estetitke analize u
sagledavanju smisla i znadenja konkretnog fil-
mskog dela podrazumeva i odredeni stil i na-
¢in interpretacije u autora date analize. U na3oj
sredini esteti¢ara filma ima malo, a filmskih
kriti¢ara koji iskazuju poznavanje savremenih
filmoloskih strujanja — sve manje. U &asu sla-
vlja jubileja naSe kinematografije, neophodno
je ukazati i na tu bolnu &injenicu, jer hteo to
neko ili ne, estetiari filma takode pripadaju
ovoj kinematografiji, a mozZe se sa sigurno¥éu
ustvrditi da predstavljaju njen &asniji deo. Ne-
ko ¢e moZda primetiti da je ,lako biti €astan
kad se retko udestvuje” — i to je istina. No,
razlog takvom elitnom u€estvovanju svakako tre-
ba traziti u nepisanim pravilima rovite kulturo-
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loske Kklime u kojoj su se negativni filmoloski
sudovi prefesto uzimali kao povod za drustveno
obezvredivanje i konkretnog filma o kome je
sud izrefen, i njegovog autora. Iz straha da se
estetika ne brka sa stvarima ideologije i politi-
kologije, estetiéari su (ne)svojevoljno pobegli sa
domaceg rati§ta i prebacili sve znanje i umece
na procenu dometa strane produkcije. Na dru-
goj strani, ¢esto se dogadalo da se o nekim fil-
movima koji dobiju u javnosti predikat ,,vaZnog
ostvarenja jugoslovenske kinematografije” nije
moglo filmoloski prosudivati jer se to nije ni
otekivalo a negativan sud bi bio ionako odbaden
kao trenutno neupotrebljiv. Toga je bilo, i o to-
me valja ne ¢éutati. Corsokak u kome se na$la
naSa estetika filma ofigledan je odraz stagna-
cije filmske kulture. Upravo iz navedenog, veliko
je pitanje da li ¢e ostradnjeni pobornici filmske
umetnosti i njene estetike, sa¢uvati hladnokrv-
nost i sabranu re¢ za ostvarenia jubilarne Pule.
Lako je moguce da se svi ti prokaZeni ,,filmolo-
zi”, ,teoretilari”, ,,semiolozi”, ,strukturalisti”, po-
krenu u stilu agilnih filmskih novinara koji, Ze-
Ijni senzacija iznose na videlo samo zatudne ele-
mente festivala mmnozeéi ih sve kroz koju vrca-
vu krilaticu. Na tome im ne treba odviSe zamera-
ti, jer osveta dokonih i besposlenih (kako doma-
ée estetifare nazivaju ne samo po kuloarima),
dolazi sa re¢nikom i manirom kakav se odavno
olekuje: , kratko”, ,jasno” i ,doslovno”. Razum-
ljivo, to je ujedno i odgovarajuéa &Cestitka ju-
bileju,

Estetitki — a ,,doslovno-kratko-jasno” — izve-
Staj o Puli 78 bi glasio:

O scenariju: Nasi scenaristi jo§ uvek brkaju poj-
move stvarnosne pri¢e i dramatske radnje. Ono
§to je u stvarnosti mogucte, §to pripada Zivotu,
stavlja se u isti misaoni red sa postvarenim, fik-
tivnim zbivanjem. Tako se osnovno pravilo dra-
maturgije odbacuje: akecija u Zivotu ne mora i
najéeste nije uverljivo dramska u fiktivnoj pri-
¢i. Radi tog i takvog dramaturskog neobrazova-~
nja u nas se faktografija imenuje neophodnom
uverljivo§éu u kojoj veé¢ po sebi opstoje sve ka-
tarze ovog sveta. Nije jedno jasno — &emu se
onda te zZivotne drame ,,vrte” na filmskim plat-
nima. Ali, valjda i iz tog razloga se umetni¢ki
prilazi faktografiji koja se predstavlja ¢as ,,do-
kumentarno”, ¢as po obrascu ,filma-istine”, U-
glavnom, ,vrsta” i ,Zanr” se meSaju iracionalno
— 1 iz toga proisti¢u svi oni stilisti¢ki filmovi
nasih polureZisera. Prirodom stvari, na$i scena-
risti poznaju stari i novi ameri¢ki film — i tu
kopiraju §ta im se ¢&ini ,,najjate” i najprimenlji-
vije na nasu stvarnosnu situaciju. Mnogo se ne
vodi rafuna za kog se reZisera scenario radi, ali
isto tako, po takvim scenarijama se ne moZe ni
pretpostaviti kakav rediteljski stil treba prime-
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niti. Filmovi snimljeni po takvim modernistic¢-
kim tlocrtima podseéaju na dela sadinjena jed-
nom rukom i sa jednim okom. Spomenimo neko-
liko takvih scenarija: ,Dvoboj za juznu prugu”
Purige Dordeviéa i Zdravka Velimiroviéa, ,Nije
nego” Ljube Radicevica i Miée MiloSeviéa, ,, Tre-
ner” PuriSe Dordeviéa, , Ljubica” Gorana Maso-
ta, ,,Pas koji je voleo vozove” i ,Tigar” Gordana
Mihica.
Najsmisleniji scenariji ove Pule su — ,,Okupacija
u 26 slika” Mirka Kovala i Lordana Zafranovi-
¢a, ,,Miris poljskog cveca” Srdana Karanoviéa i
Rajka Grliéa i ,,Bravo maestro” Rajka Grliéa i
Srdana Karanoviéa.

Najbolji scenario je ,,Miris poljskog cveca”.

Najneostvareniji scenario je ,Poslednji podvig
diverzanta Oblaka” Vatroslava Mimice,

O reZiji: Rezija jeste i ono — Sta se rezira. Po
tome kakav se scenario uzima za rezijsku eks-
plikaciju otkrivamo i $ta reZiser ima da kaZe i
ideativno, i formativno. Nasi talentovani rezi-
seri prelesto zaboravljaju na to pa ulaze u pro-
jekte koji im nisu primereni, Eklatantni primer
je rezija Gorana Paskaljevi¢a scenarija , Pas ko-
ji je voleo vozove” Gordana Mihi¢a. Ni po ¢emu,
ni po poznavanju medija ni po umeéu, Paska-
ljevi¢ ne ide u red Mihi¢evih plosnih inscena-
cija. Na temu naSeg predgrada i provincijalaca
koji vetno imaju velike ambicije a male sposob-
nosti, ovaj scenario sadrZi nasilno ukilopljene
segmente iskustva novoameritke dramaturgije.
Goran Paskaljevi¢ je sréano insistirao upravo na
tim univerzalnijim iskustvima dramaturgije, ali
je zato ostali deoc scenaristitke strukture delovao
jo§ sporaditnije i bajatije. ReZija se zapravo ,,0d-
lepila od scenarija”, i tek u ponekim tatkama
bivala sinhrona osnovnoj ideativnoj zamisli Gor-
dana Mihica.

Sasvim obrnut sluéaj se dogodio Vatroslavu Mi-
mici, Veruju¢i u moé¢ faktografije, u njenu za-
¢udnost, u njenu suStu iracionalnost, Mimica je
sagradio scenario bremenit dijalozima i situaci-
jama dovoljnim ,za dva filma”. Tu otezalu zivot-
nim prepoznavanjem scenaristi¢ku viSeslojnost
podvrgao je imitativnoj, televizijskoj dvodimen-
zionalnosti, nadajuéi se da ¢ée se tako forma ide-
alno poklopiti sa sadrzinom. To se mije dogodilo
jer je Mimica bolji reZiser od scenariste, taénije,
umesniji reZiser od priuéenog scenariste. Mimica
poodavno zaboravlja: ,profilmsko” (ono $to se
nalazi pred filmskom kamerom) nije isto $to i
,afilmsko (ono 3to se nalazi u stvarnosti, izvan
dosega kamere). Ali, isto tako: stilizacija u sek-
venci (jedan kadar je bivao sekvencom!), ne trpi
metaforu, ¢ak ni prizvuk literarizacije. Za situ-
acije i dijaloge kakve Mimica pi%e potrebna je
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rezijska ruka sasvim drugog ose¢anja za ritam,
i posredno — za tempo pric¢anja filmske price.
Scenario ,,Poslednji podvig diverzanta Oblaka”
u Mimi¢ino} reziji gubi na filmskom znadenju
metonimijske dokumentarnosti, film ne prelazi
rampu bioskopske dvorane, a ¢&ini se, po svemu
sudeéi, da ¢e ovo ostvarenje doZiveti odgovara-
juéi okvir natelevizijskom ekranu. Naravno, ti-
me ¢e se ,filmofansko” ¢&itati kao ,televizijsko”.

Dobre rezZijske partije su pored Gorana Paska-
ljeviéa pokazali i Milan Jelié¢ (,,Tigar”) i Kre$o
Golik (,,Ljubica’).

Zavidno znanje i umecée otkriva se u reZijskim
postavkama Srdana Karanoviéa i Rajka Grliéa.
Srdan Karanovi¢ je pokazao viSe smisla za uce-
linjenje sa ,sopstvenom” scenaristitkom podlo-
gom, a Rajko Grli¢ precizniji osetaj za rad ,u-
nutar pisanog kadra”, No, ,,Bravo maestro” Raj-
ka Grli¢a i ,Miris poljskog cveéa” Srdana Kara-
noviéa znalfajniji su kao misaoni projekti, koji
zagovaraju neSto cerebralniju kinematografiju
no $to je poslednjih desetak godina imamo, od
zna¢aja $to ga imaju mnjihove reZije u riznici iste
kinematografije.

Nadahnutu i profesionalnu reZiju svetskog ni-
voa ostvario je Lordan Zafranovié u ,,Okupaciji
u 26 slika”. Zafranovicev film zasigurno ostaje
kao jedan od visokih dometa jugoslovenske kine-
matografije, ako ne i jedan od najvisih.

Najbolji filmovi Pule 78: ,,Okupacija u 26 sli-
ka”, ,Miris poljskog cveéa” i ,Bravo maestro”.

Najbolja kamera: Karpo Aéimovié u ,,Okupaciji
u 26 slika”.

Najbolji glumac: Pavle Vujisié u ,,Poslednjem
podvigu diverzanta Oblaka”,

Najbolja glumica: Svetlana Bojkovié u filmu
,»Pas koji je voleo vozove”,

Najbolja muzika: Zoran Simjanovi¢ u ,Mirisu
poljskog cveta”.

Najbolja zvu¢na kulisa: ,,Okupacija u 26 slika”.

Najbolja scenografija: Miomir Deni¢ u ,Mirisu

poljskog cveéa” i Mile Jeremié—Zvonko Suler u
»Okupaciji u 26 slika”.

Najbolja kostimografija: Mirjana Ostoji¢ u ,,0-
kupaciji u 26 slika”.
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MILOS NEMAN!IC

IIMERL
PROSLOSTI
| BUDUCNOSTI

Ako sadas$njost shvatimo kac buduc¢nost jedne
proslosti, odnosno proslost jedne buduénosti, on-
da nema znaéajnijeg pitanja od toga kako ¢emo
proziveti svoju sadasnjost i kao proSlost i kao
buduénost. Naravno, stalo nam je do buduénosti,
ali treba Ziveti ovde i sada sa svim onim S§to je
bilo i pripremati sutra u kome ¢e biti prisutno i
ono 5to je danas a $to je bilo juce. Otuda izuze-
tan znadaj tumadenja pojma i tradicije i kritike.
Nije bilo male razli¢itih i protivretnih tumace-
nja i jednog i drugog pojma, jer oba izraZzavaju
upravo odnos ¢oveka prema vremenu i drustvu
u kome Zivi, prema kontinuitetu koji je i stalni
diskontinuitet. Od pozicije tumata — li¢éne, grup-
ne, drustvene — zavisi §ta ¢e dominirati u tuma-
¢enju — da 1i ¢e akcenat biti na prosSlosti kao
konstituentu sadasnjosti i na odbrani sadasnjeg
kao nespornog konstituenta buduénosti ili na
ljudskom delanju koje u skladu sa odredenim
vrednostima stalno doprinosi izgradivanju ljud-
skog sveta.

Cesto se pozivamo na tradiciju, smatramo da
smo siroma$ni ako u odredenim ljudskim i dru-
$tvenim ispoljavanjima nema oslonca na prove-
reno iz proslosti, trudimo se da veé¢ u sadasnjosti
stvorimo nes$to Sto ée biti zaloga tradicije, ispo-
ljavamo zabrinutost ako je tradicija ugroZena,
napadnuta ili osporena. U tom smislu, tradicija
postaje zastitni znak, zaloga proSlosti i garant
buduénosti.

U istoj meri, medutim, tradiciju uzimameo kao oz-
naku za preZivelo, kao nastojanje da se po svaku
cenu sa¢uva duh proslosti, kao odbranu pred ne-
poznatom buducnoséu, kao zaStitu od mesigurne
sadaSnjosti. Jednom reéju, u ovakvom tumace-

*) Povodom knjige Muharema Perviéa Tradicija i
kritika, izdanje ,Grafos’”, Beograd, 1977, str. 143.
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nju tradicija se javlja kao brana pred promena-

ma, kao konzervativna sila koja ko&i progres,

ne$to Sto treba savladati da bi se izgradilo no-
vo i sl

Sta je onda tradicija? Kakva je njena socijalna
funkcija? Da li tradiciju, u bilo kom domenu
drustvenog Zivota, jednostavno treba odbaciti ili
preispitati? Potrebna nam je, o¢igledno, kriti¢ka
refleksija i samog pojma i pojave koju oznactava,

Nista manje nisu ni teSko¢e prilikom upotrebe
izraza kritika. Sta je to kritika? Upotrebljavaju-
¢i ovu re¢ Cesto mislimo na sasvim razli¢ita zna-
¢enja. Da li je kritika negacija nekih pojava, u
detaljima ili u celini? Ukazujemo li kritikom na
nesavrienost ljudskih proizvoda, bilo koje vrste
da su — materijalni ili duhovni? Zna¢i 1i kritika
isticanje jednih a zanemarivanje drugih vredno-
sti? Kritikujuéi uverenja pojedinih ljudi, Zelimo
li da osporimo i celokupni integritet odredenih
litnosti?

Naravno, zavisno od oblasti drustvenog Zivota,
kritika se javlja kao knjiZevna, umetnitka ili
sportska, kao kritika svakidasnjeg Zivota ili kao
kritika pojedinih nauka. U svim ovim sludajevi-
ma, medutim, ostaje osnovno pitanje — 3§ta kri-
tika Zeli da postigne u odnosu na svoj predmet?

Cini se da jedna knjiga, koja se pojavila proSle
godine, upravo sadrz refleksiju o ova dva pojma
— i o pojmu tradicije i o pojmu kritike, Ova
knjiga, &iji je autor knjiZevni i pozorigni kriti-
¢ar i esejista Muharem Pervi¢, sistematski ispi~
tuje znafenja oba ta pojma. Vrednost tog ispiti-
vanja nije u nekom akademskom presudivanju
koje je znalenje adekvatnije — u lingvistitkom
ili filozofskom smislu re&i, Poduhvat je, rekao
bih, mnogo znacajniji — teorijski relevantan on
postaje i prakti¢no proverljiv. Nude¢i nam od-
redena znacenja i pojma tradicija i pojma kriti-
ka, Pervi¢ nas poziva i na promenu odnosa pre-
ma ljudskoj i drusStvenoj stvarnosti, odnosno na
promenu naSeg angazmana prema ljudskoj i dru-
$tvenoj stvarnosti — i to je najveéa vrednost ove
knjige.

Pojmu tradicije Muharem Pervi¢ je u ovoj knjizi,

istina, pristupio s obzirom na umetni¢ka dela, na

njihovo tumacenje i na moguénost aktualizacije

njihovog znacenja, ali ta razmatranja imaju i
mnogo Sire znacenje.

Tradicija pre svega nije oZivljena proSlost, pros-
lost preneta u sadasnjost da bi bila satuvana za
buduénost — makoliko ovo prenoSenje bilo se-
lektivno. Tradicija je — po Pervi¢u — ,reflek-
sija koja savladuje proslost” (str. 7). To, medu-
tim: nije refleksija koja savladuje proslost da
bi je obezvredila ili negirala. ,Refleksivnost”
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tradicije u odnosu na proSlost se javlja u tom
smislu 3to nam proslost éini prihvatljivom i sa
gledista sadasnjosti i sa gledi%ta buduénosti. Os-
tajanje u predelima proslosti bilo bi u suprotno-
sti sa osnovnim smislom ljudskog Zivota — sa
stalnom teznjom ka razvoju. Potreba za samo-
aktualizacijom o kojoj govore savremeni antro-
polozi i socljalni psiholozi, u direktnoj je suprot-
nosti sa shvatanjima tradicije kao konzerviranja
odredenog stanja, zadovoljstva postignutim, odu-
stajanja od daljeg tragalastva. , Tradicija je ne-
prekidno ostvareni dajalog proslosti koja se gubi,
sadadnjosti koja tek Sto nije, i buduénosti koja
tek 3to nije polela” (str. 7). Znadi, proslost uvek
ima S§ta da ponudi, ali §ta ¢e od toga ostati u sa-
dasnjosti za buduénost, zavisi od otvorenosti spo-
menutog dijaloga, odnosno od sadrZaja tog di-
jaloga.

Primenjeno na umetniéka dela, odnosno na ko-
munikaciju sa njima, pitanje tradicije postaje
jo§ mnogo sloZenije. ,,Nema sumnje — kaze Per-
vic — da razumevanje u istorijskoj perspektivi
deformiSe aktuelno razumevanje jednog dela, i
da, u ovom smislu, uspostavljanje tradicije kao
sistema medupovezanosti, izoblitava razumeva-
nje pojedinih dela, kao $to je neosporno da po-
jedinaéna dela uplivi$u na tradiciju kao medu-
akciju i duh posredovanja medu davnim i dav-
nim vrednostima.” — (str. 9).

U kom smislu je onda uopste moguée razumeva-
nje umetni¢kih dela nastalih u proSlosti? Pri-
hvatamo li uvek ista znaenja, tradicijom utvr-
dena, ili ta znacenja proSirujemo i obogacujemo
u stvaralatkom aktu razumevanja? Muharem
Pervi¢ pokrete u tom pogledu jedno teorijski
vrlo znatajno pitanje — da li je tradicija lanac
Istorodnog. Ukoliko bi bila to — a to je jedan od
raSirenih vidova mistifikacije — izgubila bi se
iz vida ,razli¢itost funkcija elemenata koji se
uzimaju kao istovetnost” (str. 12—13). Pozivanje
na tradiciju u ovom sludaju zna¢i priznavanje
vaznosti samo jedne interpretacije u ime nepro-
menljivog smisla. Ne shvata se da promena zna-
¢enja podrazumeva promenu i subjekta interpre-
tacije i nafina interpretacije umetni¢kog dela.
Pitanje je koliko umetni¢ko toliko i drustveno.
Ne priznati promenu u funkeciji umetni¢kog de-
1a, znati okameniti temu i svesti je na znacenjski
iserpljeni predmet. Imajuéi stalno u vidu knji-
Zevnu pojavu, Pervi¢ kaZe da ,knjiZevno u ko-
jem je smisac uvek poslednji smisao nosi jo3
zive i aktivne tragove romantifarski miSljene
umetnosti, u kojoj je tradicija neSto &isto sup-
stancijalno, zajednistvo i identitet koji iskljufuju
sve diferencijalne elemente, duh Jedinstva kao
apsolut koji ho¢e da nas uveri da se smisao po-
navlja, umesto da nam pokaZe kako se jo3 moZe
da stvara" (str. 12—13).
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Prelaze¢i u sferu socioloske relevancije, ovo ra-
zmatranje direktno dovodi u vezu umetnitko
delo i ¢itaoca kao dva stalno promenljiva i us-
lovljavajuéa ¢inioca, ,,Ako je napisano prome-
nilo ¢éitaoca, sada ¢italac menja napisano, omo-
guéujuei mu njegov dalji, drugi ili treéi Zivot.
Tradicija je ova interferencija vremena u pesni-
kovoj retoriei.,” — (str. 16).

Tradicija, dakle, nije i ne mo%e da bude izvla-
¢enje samo jednog i zauvek utvrdenog smisla
ljudskog duhovnog proizvoda. Govoreéi u pojmo-
vima ,otvoreno” i ,zatvoreno” umetnitko delo, i
drugi autori su, kao Umberto Eko na primer, uka-
zivali na ovaj problem. ,,Svako umjetni¢ko djelo
predstavlja se kao predmet za jednu beskrajnu
degustaciju. Za umjetni¢ko djelo je tipi¢no da se
ono postavlja kao neiscrpan izvor iskustva, koja,
osvetljavajuéi ga, izazivaju pomaljanje njegovih
uvek novih vidova.”!) Malo ko je, medutim, tako
jasno i nedvosmisleno povezao ovaj problem sa
problemom tradicije 1 u drustvenom i u umetnié-
kom smislu kao $to je to uéinio Muharem Pervié
u ovoj knjizi.

Pojam kritike, u Pervi¢evom tumacdenju, umno-
gome korespondira sa pojmom tradicije — uto-
liko bar $to ,refleksija koja savladuje proslost”
podrazumeva kritiku. Shvatanje kritike je, me-
dutim, mnogo znaéajnije za celokupan odnos ¢o-
veka prema svetu — i u sferi migljenja, i u sferi
delanja. Muharem Pervié¢ je u tumadenju kriti-
ke, po mom misljenju, na najizvornijem tragu
Marksovog shvatanja ovog pojma. ,Kritika je
— u ovom tumaenju — proces razvitka, izraz
spoznaje granice ispitivanih predmeta, to jest
oblika u kojima se ovi predmeti javljaju i rea-
lizuju istorijsko postojanje.” — (str. 96). Uloga
kritike se u ovom sluéaju vidi kao neophodna
Ijudska delatnost koja doprinosi tome da pre
svega postanemo svesni neizbeZnih ,grefaka” —
namernih ili nenamernih — u proizvodenju i tu-
maéenju ljudskog sveta, a onda i da, koliko je
to moguce, korigujemo te grefke ili bar da ih
ne ponavljamo. Kritika se javlja ne zato da po-
kaZze kako je neSto bezvredno i za odbacivanje,
ve¢ zbog toga da ukaZze na to Sta je u netemu
vredno i dostojno paznje. ,,Za Marksa kritika
nije prosto delatnost koja predmet dovodi u pi-
tanje, ona svoj predmet ne ponistava veé ga
modelira, razvija u njemu znatenja, artikulige
njegove virtuelne realnosti, razvija oblike nje-
govog postojanja.” — (str. 99). Sustina kritike
upravo jeste u ovom razvijanju znadenja, razvi-
janju oblika postojanja. U tom smislu kritika je
konstruktivna a ne desiruktivna ljudska misaona
delatnost — ¢ak i kad odbacuje bezvredno, jer
to ¢ini u ime vrednog koje je prisutno gotovo u

1) Umberto Eko, Otvareno djelo, Sarajevo, ,,Veselin
Maslesa”, 1965, str. 63.
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svakom ljudskom proizvodu, Najveéi znafaj o-
vako shvacene kritike je upravo u tome &to pre-
moicuje nesklad izmedu delatnog i teorijskog,
jer delatnom vraca svest o ogranicenjima sa ko-
jima se neizbeZno suolava i o jo§ nedosegnutim
moguc¢nostima, a teorijskom nudi proveru u od-
nosu na ljudsku korisnost svega sto nastaje.
,, Otkloniti privid, prevazi¢i ideolo$ko za Marksa
znadi otelotvoriti teoriju, prevazi¢i podelu na te-
orijsko 1 prakti¢no.” — (str. 102). Ova podela je
nastala kao posledica radikalne druStvene po-
dele rada — podele poznate kao podele na umni
i fiziki rad. Marks i Engels su to izrazili slede-
¢im redima: ,,Pofev od toga trenutka svest moze
zaista da uobrazi da je nesto drugo nego svest o
postojecoj praksi, da ona moze stvarno da pred-
stavlja nes$to a da ne predstavlja nista stvarno,
poéev od toga trenutka svest je u stanju da se
emancipuje od svega i da prede na stvaranje
‘¢iste’ teorije, teologije, filozofije, morala...”?

Prema tome, ovu podelu, nasuprot pojednostav-
ljenim tumacenjima, upravo treba shvatiti i kao
podelu na teorijsko i prakti®no. U takvej podeli
prakti¢no, zahvaljujuéi delovanju odredenih dru-
§tvenih snaga, biva liSeno teorijskog smisla, svog
misaonog korektiva, a teorijsko ostaje da lebdi
u sferi ¢iste misli koja meée (prividno) da ima
veze sa praktiénim. ,,Otuda kritika u duhu dija-
lektidkog materijalizma ukida misao kao misao,
kulturu kao kulturu, filozofiju kao filozofiju”
— (str. 102). I misao, i kultura i filozofija u ovom
sluéaju nastavljaju da vrie svoju sasvim ijzme-
njenu funkciju — one postaju neodvojive od in-
tegralnog procesa proizvodenja ljudskog sveta.

Problem subjekta koji ostvaruje to jedinstvo
postaje jednim od fundamentalnih problema sa-
dasnjeg i buduleg vremena. , U krititkom mi3-
ljenju kakvo je Marksovo ne otkriva se samo
realnost veé i iluzije misljenja. Kultura bez au-
tenti¢nog stvaralatkog subjekta ne moze da ’pro-
¢ita’ gradansku kulturu. niti da je se oslobodi.” —
(str. 112). ,,Proditati” gradansku kulturu u ovom
sludaju znadi skinuti sa nje veo laZne univer-
zalnosti, razotkriti smisao nepromenljivih vred-
nosti i otkriti privid njene sluZbe vidim duhov-
nim interesima, Izraziv&i najdoslednije drudtve-
nu podelu rada razvijenog gradanskog drustva,
gradanska kultura se suotila upravo sa ograni-
tenjima tog drusStva, pa samim tim i sa svojim
ograni¢enjima. Ova kultura je ostala kultura gra-
danske klase uprkos svom obrafanju univerzal-
nom toveku. Univerzalni ¢ovek ostaje iza hori-
zonta gradanskog sveta i gradanske kulture, pa
stoga ni ova kultura ne dopire do njega. Po-
trebnoe je probiti ovaj klasni zid da bi se dospelo
do nove kulture, a kritika, &iji je subjekt prak-

) Marks—Engels, O knjiZevnosti i umetnosti, Beograd,
,Kultura’”, 1959, str. 38.
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titno-teorijski ¢ovek, upravo pridonosi tom pre-

vazilaZzenju istorijske granice izmedu gradanske

i Jjudske kulture. ,,U ovom procesu kritika oslo-

bada delatni subjekat, usmerava ga prema hori-

zontu u kome je stvaranje opet moguce” —
(str. 115).

Prevazilazenje nestvaralatkog subjekta, otvara-
nje perspektive stvaranja u svim domenima, pre
svega dru$tvenom, postaje kljué nove kulture.
Covek izgradujuéi tu novu kulturu osvaja svoje
drustveno biée koje je bilo otudeno -— ono je
pripadalo ili svetu materijalne proizvodnje, ili
svetu politike, ili svetu umetnosti, nikada nije
ujedinjavalo u sebi ove funkcije. ,,Realnost svog
druitvenog biéa ¢ovek osvaja prevladavajuci
~opéu svijest” kao puku teoriju koja, odvojena
od prakse, produkuje alibije koji otudenom ¢o-
veku sluZze kao zaloga autentiénosti.” — (str. 122).

U horizontu prakti¢no-teorijskog &oveka menja
se i relacija sa tzv, ¢istom prirodom, odnosno pri-
rodom izmenjenom ljudskom delatnos¢u Gra-
nica izmedu ljudi, stvari i ideja postaje promen-
ljiva zavisno od napretka prakti¢no-teorijske
delatnosti ¢oveka. ,Stvar je jedinstvo stvari i
gledanja na nju, istina nije data, ona se otkriva,
nalazi u procesu rada — interpretiranja, mode-
liranja, uobli¢avanja, u kriti¢ko-teorijskoj de-
latnosti koja kombinuje apstraktno i konkretno,
svet 1 svest.” — (str. 128).

Muharem Pervi¢ se u ovoj svojoj knjizi, u istom
duhu u kome je izneo i svoja shvatanja o tra-
diciji i kritici, odredio i prema jo§ nekim zna-
tajnim pitanjima ljudskog postojanja, pre svega
prema jeziku kao eminentno ljudskoj tvorevini
i prevashodno ljudskom instrumentu. Tumaceéi
funkciju jezika, Pervié je opet svestan svih onih
klasnih prepreka koje jezik pretvaraju u zatvo-
ren sistem koji ne doprinosi razumevanju medu
ljudima. ,Zajedno sa jezikom koji nas drii u
sveti, razvijalo se i ja¢alo oseéanje da nas jezik
od njega del.” — (str. 81).

Izdvojio sam, medutim, pojmove tradicije i kri-
tike zbog njihove izvanredne aktuelnosti upravo
u ovom trenutku naseg drustvenog i kulturnog
razvitka. Tumacenja ovih pojmova na kojima
sam se zadrzao najednom nam otkrivaju nedo-
statak krititkog odnosa prema tradiciji i kritiike
ka0 neophodne misaone delatnosti u vezi sa
svim onim $to izgradujemo kao novo. U nedo-
statku kritickog odnosa prema tradiciji, jo§ vvek
smo Cesto spremni da prihvatimo neka shvatanja
o nepromenijivom poretku vrednosti, o tome da
nifta ne moZemo da postignemo ako se ne oslo-
nimo na naslede iz pro8losti, itd., itd. Odsustvo
prave kritike nadome$éuje se prividnim polemi-
kama, u kojima nije dovoljno jasno koje je vred-
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nosno polaziSte polemidara. Oéigledno je jedino
to da se ne biraju sredstva i da je osnovni cilj
da se diskredituju pojedine li¢nosti i obezvredi
sve §to su oni do sada uradili. Ovakva polemika
pod plastom kritike upravo je u suprotnosti sa
shvatanjem kritike koje izlaze Muharem Pervi¢
— ne dovesti predmet u pitanje, veé¢ razvijati
njegove oblike postojanja.

Primeri koji bi mogli da se navedu za ovakvu
vrstu polemika i kritika sve su brojniji i brojniji
u posiednje vreme Gotevo erupcija nekontroli-
sanih 1 w duhu prave kritike neosmisljenih po-
lemika sigurno je simptom jednog stanja i v tome
bi vredelo posebno pisati. Nedovoljno obaveste-
no javno mnjenje moze samo da naslucuje prave
motive polemifara i da nagada kakvi se racuni
u tim polemikama svode. Jasno je samo to da
najéesée nisu u prvom planu interesi kulture,
nauke, umetnosti — svih tih maltene velikim
slovima pisanih reéi na koje se pozivaju mnogi
polemicari. Nailaze¢i moZda posle mnogih i du-
gih ¢utanja, neke od tih polemika mogu da na-
goveStavaju reafirmaciju kritickog duha koji
jo§ nije izgradio svoju kriterologiju, ali mnoge
od zapotletih polemika nastupaju u ime nepri-
hvatljivih principa — bilo da je to prevazideni
dogmatizam, prikriveni tradicionalizam, profe-
sionalni egoizam, ili ne$to sli¢no.

Ima mnogo knjiga koje se nekriti¢ki hvale i ima

knjiga koje zasluZuju pravo kriti¢ko vrednov-

vanje, jer su podstrek za dalja razmisljanja.

Knjiga Muharema Perviéa neosporno spada u
drugu vrstu.
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MITOLOGLIA
| MORFOLOGLIA
URBANE KULTURE

Studija Urbs & Logos!) prof. Bogdana Bogda-
novi¢éa nije dobila publicitet koji objektivno
zasluzuje po svojim opstim vrednostima i teo-
rijskim doprinosima razvoju nauke o kulturi
(sociologije kulture i kulturologije) u nas. Stu-
dija pokreée nekolike veoma aktuelne teme o
savremenoj kultuni i teoriji o mjoj. Neophodno
je, stoga, ukazati ma onma njena svojstva koja
upravo doprinose razvoju teorije kulture, Omna
su u dosadasnjim prikazima ove studije bila
samo naznatavana ili, najtedée, i potpuno za-
postavljana.

Od brojnih teorijskih problema koje donosi ova
studija, smatramo, posebno zanimljivim za
razmatranje Setiri teme: (1) o odnosu mitologije
i istorije u tkivu urbane kulture, (2) o simbo-
lickom karakteru wurbane kulture, (3) o kore-
nima urbane kulture ili nastanku, smrti i
besmrinosti grada, kako ovu temu formuliSe
autor studije, i (4) o odnosu mitologije i nauke
u savremenoj kulturi?) Bogdanovi¢ se ovim
temama bavi gotovo spontano. Ta spontanost
nikako nije rezultat slobodne, refleksivne ili
analo$ke analize, ve¢ izvanredne koncentracije
autora i sposobnosti da koristi raznorodna me-
todolo8ka iskustva. Navedene teme mi pribliZno
ne iscrpljuju sadrzaj i tematsko bogatstvo
Bogdanovi¢eve studije, ali to i nfije cilj ovog
osvrta. Nastojaéemo prvenstveno da se bavimo

) B. Bogdanovi¢, Urbs & Logos, Gradina, Ni§, 1976.

t) Ovu studiju &ine getirl ogleda: (1) Grad t mitologija
grada, (2) Simboli u gradu 1 grad kao simbol, (3) Grad
kao simbol besmrtnosti i smrt grada (4) Urbs & Logos.
Teme koje izdvajamo da razmotrimo u ovom osvrtu
nikako ne koincidiraju sa naslovima ovih ogleda.
Neophodno je razumeti da iako su ovi ogledi nastali
u razli¢itim vremenskim periodima ova je studija
konsistentno delo.
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opstim i sa stanovi$ta sociologije kulture zna-
¢ajnim odrednicama Bogdanoviéevog shvatanja
kulture,

Bogdanovi¢ me razmatra doktrinarno odnose
mitologije i kulture, prirode i kulture, grada i
prirode grada i kosmosa, grada i religije, koji
se wkljutuju u odredivanje svojstava medude-
lovanja mitologije i istorije o emu je napisano
dosta interesantnih studija i rasprava u savre-
menoj nauénoj literaturi’) Rezultate empirij-
skih istrazivanja i svoja teorijska zapaZanja ne
izlaZze u jednom delu studije nego se oni nalaze
inkorporirani u knjizi kao celini, odnosno kako
u prvom i drugom, tako i u trecem i <etvrtom
ogledu.%)

Grad kao tlo urbane kulture je mesto zbiljskog
susreta 1 proZimanja mitologija i istorije, Dija-
lektika toga meduodnosa ima svoju mitolosku
i metafizi¢ku zasnovanost i ona se otituje kako
u samom pojmu i biéu grada, tako | u njegovom
poreklu. ,,Oko svakog grada... pored realne
istorije opliée se i neka vrsta praistorije
(mdtologije V. 1)’.%5) Zato i postoje dve vrste
seéanja u urbanoj kublturi — istorijsko i mito-
losko seéanje. Preplitanjem jednog i drugog,
troSenjem . gramica istorije, grad postaje i odre-
diste legendarnog i tragifkog. Sve su to svoj-
stva koja je mneophodno wrazabrati, potom ih
w¢initi razumljivim, da bi mogla dobiti odgo-
varajuéa . znafenja 1 upotrebe u savremenoj
(urbanoj) kulturi® To je i put savladivanja
destruktivnog i manipulatornog mitologizma,
koji prebiva u savremenoj kulturi kao jedno od
njenih skrivenih ali i trajnih svojstava. Govo-
re¢i o ovim izgubljenim znamenima urbane
kulture Bogdanovi¢ s pravom ukazuje na po-
trebe savremenog drustva ,da turistidki eks-
ploatise mitolodke fondove gradova.”’) Zadria-
vajuéi se na magijskim podecima gradnje
gradova autor podset¢a da je grad majpre bio
stvoren u ma$ti., Ali, izgraden i oblikovan u
ljudskoj povesti me ‘napusta teren maste ni u
savremenom graditeljstvu, RuSen, grad nasta-
njuje uspomene i to je prostor u kome mito-
logija osvaja istoriju. Analizujuéi mitologiju
grada Bogdanovi¢ ukazuje i na moguée puteve

) Ovom prilikkom moZemo da podsetimo na radove:

Z. Dimezila (G. Dumezil) N. Fraja (N. Frye), M.

Eliadea (M. Eliade), pa i na neke od radova L. Goid-
mana (L. Goldman) i R. Barta (R. Barthes).

4 B, Bogdanovié, ijbidem, str. 20 i 21, 46, 66, 67, 89,
90, 93 i 105.

. %) Ibidem, str, 21.
¢) ,,Grad na tri brda, na sedam brda, na dve reke,
na sedam reka, u deltama, imaju u sebi uvek neleg
7 herojskog 1 legendarnog, Ibildem, str. 27.

) Ibidem, str, 35.
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obnavljanja magijske svesti® U ovoj se studiji
na konsistentan maéin pokazuje skriveno pri-
sustvo mitologije u biéu savremene (urbane)
kulture. Kao s$to su mnoga magitna svojstva
prvobitne proizvodnje produkovala mitove, isto
tako, grad na raznovrsne nadine produzuje
opstanak mitova u savremenoj kulturi.

Iz suprotnosti karaktera istorije i mitologije 1
toka njihove uzajamne negacije razvija se mi-
topoetit¢ka svest ¢oveka, koja kao i u ranoj
istoriji i u savremenosti obnavlja mitologizam
kultura. Neophodno je jo§ ukazati ma promis-
ijeno zapaZanje Bogdanovita da antropomorfi-
zam mitologija otigledno potinje s poletkom
gradenja gradova. Bogovi i 1judi sjedinjuju se
u gradu. Antropomorfizacija bozanstava i divi-
nizacija ¢oveka jesu fenomeni koji mastaju u
urbanom prostoru kulture.®)

U ovoj studiji obrazlaze se ideja o gradu kao

simbolic¢koj kulturnoj formi. Univerzalni karak-

ter simboli¢tkog govora grada je i jedno od
osnovnih svojstava urbane kulture.

U drugom ogledu autor se najpre bavi onto-
genezom simbolidkog govora grada i pri tom
gotovo uzgred razmatra meke od zanimljivih
tema savremene teorije kulture. Jedna od takvih
tema je i: &ta femu prethodi — mit simbolu
ili simbol mitu?!%) Ispravan je stoga zadatak
S§to ga istrazival sebi uzgred postavlja: ,da bi
se simbol razumeo neophodno je razjasniti nje-
gov mitski ambijent”.!’) U fragmentu koji se
ovom relemicom zavrSava Bogdanovi¢ je uka-
zao na ,mitolosko flo” simbolizma urbane
kulture,

Ove teme su u nas u teorijskim radovima i
istrazivanjima bile zapostavljene. Isti®uéi s
pravom da je prvobitna gradska planimetrija
bila istovremeno i svojevrstan i mitoloSko-
-simbolitan govor, Bogdanovi¢ tezi otkrivanju
opstih obrazaca sintagmatike wurbane kulture.
On, dalje, uspesno obrazlaze zanimljivu pret-
postavku ,.da savremena kriza identiteta li¢no-
sti, grupa, a sasvim sigurno i onoga §to zovemo
varodima i gradovima, upravo izaziva gaSe-
nje... simbola.”?) Logitkim postuliranjem

% Ibidem, str. 105 i dalje 106 i 107,
%) Ibidem, str. 45 i 46 i dalje.

1) Za S. Langer (Suzanne Langer), koja je bila

bliski saradnik Kasirera u SAD-u, mit je jedan od

nizih oblika simbolitkog misljenja. Mit je ,oblik

nediskurzivne simbolike i ne podaje se analiti¢kim

i dosta apstraktnim tehnikama”. Vidi: S. Langer,

Filozofija u movome kljudu, Prosveta. Beograd, 1967,
str. 290

i)y B. Bogdanovié, Ibidem, str. 45.
Yy Ibidem, str. B53.
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kazuje se da ,kriza simbola” znati i krizu
urbane kulture. Iz istoriénosti simbolizma sa-
vremene kulture nastaju upro$éene alegorije,
metafore, sintagme i oformiljuje se oskudni duh
tehniciziranog grada i njegove tehnokratske kul-
ture. Otkrivanjem kauzalike simbologije grada
Bogdanovi¢ nastoji da ufini jasnim i ona pod-
rutja grada koja se najpre iskazuju u simbo-
lizmu urbane kulture kao mestajanje i gubljenje
znaCenja odredenog reda simbola, pa prema
tome i tehnolo$ko-urbane oko$talosti grada kao
kulturne forme, koja .gubi svoja izvorna obe-
leZja i relacije s &fovekom i prirodom. Bogda-
novi¢ kriticki zakljutuje: ,Kriza simbola je,
nazalost, samo vidljiva evokacija krize grada;
ona je m domenu naSeg sopstvenog misljenja,
izraz i posledica poremeéenog hijerarhijskog
niza: kosmos, prireda, grad, dJovek.’1%) Amnali-
zujuéi simbolizam urbane kulture Bogdanovié
se ne bavi ni osnovnim odrednicama simboli¢ke
teorije kulture ili konkretno karakteristikama
mitskog miSljenja kao ni znaCenjima epskih i
legendarnih diskursa, Njemu kao da nije po-
trebno prikazivanje onoga $to o mitu, jeziku,
umetnosti, nauci, religiji, kao simboliCkim for-
mama ljudske kulture misli, naprimer, Kasirer
(E. Cassirer) ili XK. Levi Stros (C. Levy
Strauss).™) Ne interesuje ga mi istonija teorije
o mitologkom simbolizmu, U istoriénom i dija-
lektitkom analizovanju opé$tih svojstava urbane
kulture i njenog simbolitkog jezika autor poseZe
za samim ontogeneti®¢kim uslovljenostima grada
i simbola, grada i prirode, foveka i grada, grada
i ljudskog miSljenja. Njihova dijahronijska i
sinhronijska wuslovljenost je ontoloSkog porekla:
cksplozija modernog grada, njegova tehnoloSka
i tehnokratska ekspanzija razara simboliku
urbane kulture i samo njeno mitolo$ko tlo. Pri-
blizavajuéi se svom planetarnom habitusu grad
razara strukture svoga simbolizma tvorene u

1% Ibidem, str. 54.

¥) Osnovni rezultati B. Bogdanoviéa su komplemen-
tarni s nekim stanovidtima E. Kasirera poslednjeg
neokantoveca i K. Levi Strosa jednog od tvoraca
strukturalizma. Bogdanovi¢eva studija je po svojoj
metodi bliska fenomenolofko-simboli¢koj metodi Ka-
sirera, iako se iz upotrebljene i navodene literature
moZe pouzdano zakljuliti, a jo¥ viSe iz samoga teksta
studije da Bogdanovié nije koristio njegovo glavno
delo Filozofiju simboliékih formi. Da bi ovo dovo-
denje u vezu Bogdanoviéa i Kasirera bilo zasnovano
na &injenicama neophodno je najsaZetije naznaéliti Ka-
sirerovo shvatanje razlika izmedu Mythosa i Logosa.
Po njegovom shvatanju Mythos i Logos nisu toliko
bliski da jedan drugome time ugrofavaju integritet.
Oni imaju zajednifku osnovu u jeziku, u nekim bitno
razli¢itim vrstama njegovog govora. Mitski elementi
proZimaju éak i logitko-diskurzivno misljenje. Mythos
kao takav veé¢ u sebi krije Logos. Mythos je na putu
ka. Logosu. Mythos je sam po sebi 1 u sebi skrivena
priprema Logosa. Ali Logos je autonoman. Vidi: Ernst
Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen.
Zweiter Tel, Das mythischen Denken. 2. Auflade,
Dramstadt, 1953. (prvo izdanje 1923—1929).
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arhaickim ali i movijim epohama. Traje isto-
rijski hod u kome se kosmogonijsko i mito-
lo§ko povlate pred wurbanim. Tako u tkivu
urbane kulture ostaju prazni prostori na kojima
se ideoloSki obnavlja mitologizam kultura upr-
kos tome S&to mythos-  kao arhaitka simboli¢ka
forma biva zamenjen snaznijim simboli¢kim
formama — filozofijom i maukom, Bogdanovi¢
je, iako to mnije cilj njegovog rada, na tragu
otkrivanja ops$tih obrazaca dijalektike urbane
kulture.

Materijalna osnovica urbane kulture je grad sa
svojom nevelikom idstorijom ispunjenom prime-
rima stvaranja i razaranja gradova. U Bogda-
novitevo odredenje grada uklju€uje se i ,agrar-
ni” potetak grada S$to je proizvod praistorijske
urbanizacije, ali i arhaitki anti¢ki grad, kao i
srednjevekovni i savremeni grad.l%)

Iz kultura zemljoradnje, iz dubina neolita, stvo-
rena ‘je druStvena potreba za gradom. Prvo-
bitni gradovi nastajali su htonijski kao i mito-
loSka bozanstva, Ret je ofigledno o onoj vrsti
svesti i psiholo8kom instrumentariju koje XK.
Levi Stros otkriva u tumadenju mitova o Edi-
pu.l®) Bogdanoviteva amaliza pokazuje i mo-
guéu istorijsku zasnovanost ,agrarnog” pocetka
grada sliéhom rekonstrukcijom znacenja mito-
loSke metafore ,,prva brazda”. Ali, gva znace-
nja ove mitoloSke metafore se me mogu iscrpsti
deskripcijom samog ritualnog ¢&¢ina.l?) Iz kultura
zemljoradnje prenosile su se tehnike, rituali i
verovanja, kao §to se to dogadalo i sa prilago-
davanjem magijskih obreda u hriSéanskoj reli-
giji. Moralne norme i stari vrednosni sistemi
nastavljaju da zive prilagodeni u noveoj kulturi,
u ovom slucéaju, kultura zemljoradnje u urba-~
nim kulturama. U stalnoj akulturaciji nacional-~
nih kultura, kao i arhaitkih kultura i nowvih
kultura koja mastaje na tlu grada, u nedugoj
njegovoj povesti, oformljuju se i osnovna svoj-
stva urbane kulture.

Temeljnim obrazlaganjem svoga shvatanja ko-
rena urbane kulture Bogdanowi¢ istovremeno
pokrece i teme o postojanosti urbane kulture.!8)
Gradovi su trajniji od etnitkih zajednica, nad-
zivljuju nacionalne, a jo§ viSe politi¢tke podele.
Etni¢ko i urbano kao da stoje u obrnutoj raz-

%) B. Bogdanovié, Ibidem, str. 58, 66, 67, 81, 106, 113, 114,

) Ima jedno mesto u Bogdanovifevoj studiji koje

kazuje da su ,,prema nekom vajkadaSnjem dorskom

ubedpnju, zidovi buduéih gradova (su) dremali pod

zemljom”. Na tim siranicama studije njegovo analizo-

vanje znadenja ,prvobitne brazde’” (Sulcus primige-

nius) postize strukturalisti¢ku o¢iglednost. 1bidem,
str. 88.

17) Ibidem, str. 87 i 88,

*) Ibidem, str. 58.
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meri. Koliko je konkretna politika netrajna- i
prolazna pojava, toliko je grad kao kudifte i
materijalna osnovica wurbane kulfure postojana
kulturna vrednost. 'S pravom, otuda, Bogdano-
vi¢ istiée ,i jezici i nacije majéed¢e su kraceg
veka. od .mnogih starih varoskih naseobina kroz
koje je prolazilo mno$tvo naroda i u kojima
se govorilo raznim jezicima.”'®) Trajale su,
prolazile i nestajale nacionalne kulture, .ali su
gradovi ostajali, Oni su. jednako sluzili novim
kulturama kao i onima koje su im prethodile
i gradove podizale. U gradu se trajno pokazuje
ono 3to Bogdanovi¢ identifikuje kao entitet
urbane kulture. Otuda je moguce, kao 3Sto to
Bogdanovié i &ini, govoriti o urbanoj kulturi
kao o spoju mitoloskog i istonijskog etosa i u
kojoj je najkonkretnije mogute pratiti stvara-
la¢ki hod civilizacija §to su ljudskim aktiviz-
mom produkovane na ovoj planeti,

Na osnovu rezultata do kojih se dolazi u ovoj
studiji, o urbanoj kulturi se mozZe govoriti kao
o svetsko-istorijskoj-kulturi koja je proizvod
svetsko-istorijskog <Coveka, ako se ovaj pojam
shvati u Marksovom smislu.2?) Iz Bogdanoviéeve
studije, prema tome, moZe se razumeti da
urbana kultura jeste proizvod toka istoriéne
totalizacije velikog broja minulih kultura u
savremenoj kulturi. U tom toku totalizacije
obezbeduju se i neophodne pretpostavke za
utemeljivanje svetsko-istorijske-kulture. Utoliko
je ispravnija autorova pretpostavka o mitolos-
kom tlu urbane kulture. Jer, ako je mitologija
tlo antitke kulture (umetnosti) kako istice
Marks?) ona je, dsto tako, i odrednica minulih
1 savremenih kultura.

Pored ovih nabrojanih svojstava urbane kul-
ture neophodno je, svakako, naznaliti jo§ neke
od njenih brojnih odrednica. Odmah se, pri
tome mora istaéi: u studiji se o majveéem broju
odrednica wurbane kulture raspravlja ali se ni
na jednom mestu one ne definiSu. Otuda utisak
da Bogdanovi¢eva shvatanja urbane kulture
dolaze iz drugog semantikog polja pa se nje-
govo teorijsko shvatanje oformljuje gotovo
spontano, Iako se on ne bavi istorijom akul-
turacije ma tlu grada, moguce je kazati, da je
i sama savremena zastra$uju¢a urbanizacija
planete jedan od oblika planetarne akultura-
cije, koja kao mekontrolisano zbivanje wmoZe
postati i svojevrsna mnegacija urbane kulture. I
sam autor uznemiren takvim moguéim razvojem
nacionalnih kultura postavlja pitanje o huma-

1) Ibidem, str. 59,

M) vidi: K. Marks, Nemadka ideologija, Xultura,
Beograd, 1964.

)y K. Marks, Prilog kritiei politi¢ke ekonomije, Kul-
tura, Beograd, 1858, str. 200—202,
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nisti¢kom - karakteru urbane -kulture: moze li
se razvoj savremenog drultva zavrsiti ops$tom
entropijom, nestankom kultura, smréu planete?
Moze 1i se to desiti i ako je otigledno da se iz
biéa urbane kulture poéinje da iskljuduje i
postepeno mestaje kanibalizam toliko mileniju-
ma prisutan u tkivu starih i savremenih kul-
tura, Kanibalizam je magijsko-mitoloski sup-
strat prethodnih kultura koji &oristi svaku
pogodnu priliku da se obnovi u transistorijskoj
akulturaciji na ovoj planeti. U savremenim kul-
turama kanibalizam poprima wvidove iraciona-
lizma i pospesSuje unutra$nje i spoljasnje oblike
razaranja gradova.

U trajne odrednice wurbane kulture ubraja se
i problematika OGije se granice mogu naznaditi
dvema relacijama: (1) grad — priroda, i (2) grad
— utopija. Samo navodenje ovih relacija uka-
zuje da se Bogdanoviéevo analizovanje krece
od razmatranja mitoloSkih saznanja €oveka o©
gradu, pa do razmatranja tema o buduénosti
urbane kulture. U antropomorfnom i do apsur-
da tehniciziranom biéu savremenog grada pro-
zimaju se pradavna mitologija prirode koja se
obnavlja time §to iz grada nestaje priroda i
¢ovekov mneposredni odnos s njom. Grad je,
smatra autor, utopijska projekcija razvoja ljud-
skog drustva. To shvatanje ma svoj natin
potvrduje i Xampanelin Grad sunca. Pojam
utopije se odreduje kao izvitoperen duh pra-
starih, &to se bez posebnog krititkog promis-
Ijanja ne mozZe prihvatiti.?2)

U zavrSnom, <etvrtom ogledu Bogdanovi¢ na
primemu Rima, posredno razmatra i aktuelnu
temu savremene sociologije kulture o odnosu
mitologije i nauke, Baveéi se istorijom nastanka
i urbanog razvoja Rima kao i njegovim padom,
Bogdanovi¢ posredno usput rekonstruie i dija-
lektiku odnosea mythosa i logosa i njihovih
izgubljenih i zivih znafenja u savremenoj
kulturi.

Iz mitolo$ke imaginacije razvijala su se €ove-
kova saznanja o gradu. Urbs je svojim razvojem
u istorijskom vremenu utemeljivao 1 razvoj
Logosa. Klasna istorija kao predistorija oslobo-
denog drustva®) poéinje s gradovima. Logika
Urbsa prisiljava ¢oveka, u svim epohama, da
Zivi izvan svoga prirodnog ambijenta. Covek
u gradu je suprotstavljen prirodi i istovremeno
je himeri¢ki priziva. Eto jo§ jednog od razloga

) Utopijski duh %oveka ne moZe se bez 3ireg obraz-
laganja kvalifikovati kao izvitoperen. Humanizam je
odrastao u utopiji, rekao bi E. Bloh, a najnovija
istraZivanja daju nova znalenja ovog pojma bez
kojeg se ne moZe zamlsliti ni jedna dijalekti®ka teo-
rija kulture. B. Bogdanovié, ibidem, str. 71.

®) K. Marks, ibidem, str. 9.
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za prisustvo mitologizma u wurbanoj kulturi.
Urbs i Logos su u dijalektitkoj ravnoteZi. Svako
njeno naruSavanje znali i nestajanje ravmoteze
izmedu CGoveka i kosmitke drame nepostojanja.
To je psiholo§ki prostor u gradu i ¢oveku koji,
takode, omoguéuje obnovu mitologizma i u
urbanoj kulturi, prvenstveno, obnovu onih nje-
govih obli¢ja, koja se najéeS¢e prepoznaju po
svojim iracionalnim i ideoloskim znatenjima i
upotrebi. Ali, isto tako, to je i prostor ma kome
izrasta memorijalng kultura kao epsko-herojska
i himniéna odrednica urbane kulture. Nije sva-
kako sluc¢ajno Sto je Bogdan Bogdanovi¢ isto-
vremeno 1 autor izvanrednih memorijalnih
objekata (institucija) kulture.?t) Kad god je ret
o memorijalnim funkcijama urbane kulture,
treba istaci, Bogdanovi¢ se ne trudi da formalno
definife ova njena svojstva. Iz precizne i strp-
ljive analize, u zavr$nom ogledu, kada se autor
bavi problemom divinizacije (mitologizacije)
Rima, moguce je razabrati da je memorijalna
kultura epska 1 ideolofka odrednica wurbane
kulture i da je jedan od oblika mitizma savre-
mene Kkulture.?®) Ona iskazuje ona svojstva
urbane drustvene svesti s kojima se jednako
u arhai¢kim epohama kao i u savremenom
drus$tvu ratunalo pri zlo-upotrebi mita. Narav-
no, neophodno je re¢i, Bogdanovi¢ se ne bavi
elaboriranjem zloupotrebe mita i rituala, veé
na primeru divinizacije Rima pokazuje mogué
instrumentarij mitologizacije drustvene svesti.
Apsurdnost ideolodke mitologizacije kultura
najbizarnije se pokazuje upravo primerom di-
vinizacije Rima, ,,Veoma teSko je, medutim, i
zamisliti, ‘da je jedan grad postojao na zemlji
i dalje, pri tom, vladao zemaljskim prostran-
stvima, a da je idistovremeno sebe smeS$tao u
oblake. Stepen nezdravosti ove vizije prevazilazi
sve Sto moZemo otkriti ¢ak i u najstranputnijim
oblastima wutopijskog misljenja.”28)

2y Memorijalni spomenici Bogdana Bogdanoviéa u
Prilepu, Mostaru, Jasenovcu, KruSevcu, Leskov.qu,
KnjaZeveu i u drugim mestima, zahvaljujuéi svojim
estetsko simbolitkim odlikama kao i karakteru revolu-
cionarnih zbivanja povodom kojih su nastali, omo-
guéili su zasnivanje specifiénih memorijalnih kul-
turno~-umetni®kih aktivnosti, koje sve viSe dobijaju i
svoj institucionalni okvir. Na osnovu sadrZaja ovih
kulturnih i umetni€kih aktivnosti, moguce je o_Bog-
danovi¢éevim i sliénim drugim spomenicima (Kragu-
jevac, Tjentiste) govoriti i kao o svojevrsnim memo-
rijalnim institucijama kulture.

%) Pod mitizmom podrazumevamo konstruktivno, ima-
ginativno prisustvo mita u kulturi. To je ono pri-
sustvo mitova u savremenoj kulturi i umetnosti u
kojem se mit pokazuje u ontogeneti¢kom jedinstvu
s njima (kulturom i umetno$éu). Pojmom mitologi-
zacija oznadava se laZna, ideolo3ka, obnova mita u
kulturi, ona najée§ée vodi i zloupotrebi mitova.

%) B. Bogdanovié¢, ibidem, str. 121 i 122.
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Odredenjem pojma memorijalna kultura i uka-
zivanjem ma negativna svojstva mitologizma
kultura ni delimiéno se ne iscrpljuje morfolo-
gija urbane kulture koju donosi ova studija.
U znatajna svojstva urbane Kkulture svakako
spadaju i teme o totemizmu i kolonijalizmu?®’)
kao jednom od oblika imperijalisticke akultu-
racije u prostoru urbane kulture. Biranim argu-
mentima, takode, ukazuje se na fenomenoloS8ku
stranu militarizma urbane kulture?®) kao Sto se
pokrete rasprava i o demografiji i kulturi?)
ili o tehnokratizmu savremene kulture3®) Sve
su to teme koje prelaze okvir ovog osvrta i
zasluzuju posebno razmatranje.

Delo Urbs & Logos nije wuobitajena teorijska
studija. Iako se u najveéem njenom delu Bog-
danovi¢ bavi analizovanjem konkretnog istorij-
skog ili mitoloSkog materijala, kao i razmatra-
njem naugnih rezultata o ovoj problematici, u
njoj je sazeto i gotovo elipti¢cno formulisan
program jedne originalne teorije (filozofije)
grada. Mhnogim interesantnim rezultatima ove
studije mi se nismo bavili. Nastojali smo da
pokazemo ona njena sociolo§ka svojstva koja
mogu uticati ma razvoj nauke o kulturi (socio-
logije kulture i kulturologije) u mas. I, otuda,
¢ini nam se, ova studija se samo naizgled bavi
konkretnom urbanoloSkom problematikom. U
njoj se mnenametljivo, iz stranice u stranicu
oformljuje jedan pogled na kulturu koji bi se
mogao kvalifikovati kao onto-dijalekticko shva-
tanje kulture. Na zavrSnim stranama studije
anticipira se moguéa buduénost urbane kulture.
,Jedna S§iroka urbanoloSka freska i§la bi dalje
ovim redom: prvo, neposredno posle ovde obra-
denog vremena, strahotan pad Urbsa. Zatim
jedno muéno i ¢udesno radanje srednjevekov-
nog grada u Coveku i oko mjega. A onda poceci
novog masSeg Urbsa, i sasvim razumljive per-
spektive jednog ponovljenog raznoslovlja Grada
i Razuma, zasnovanog, pre svega, na razbijanju
kohezije izmedu fakta i maste, izmedu simbola
i efektivnog dejstva. Uporedenje se neodoljivo
namece, a tgkvo uporedenje — ¢ak i bez prava
ma prognozu — bilo bi nema sumnje, za jedan
drugi monodijalog.”31)

Ali, da ne bude zabune: Bogdanovi¢ postupa-

juéi dosledno po svome obazrivom maniru u
knjizi Urbs & Logos formalno ne precizira

) Ibidem, str. 98. i 109.
*) Ibidem, str. 99 i 104,
#) Ibidem, str. 105.
) Ihidem, str. 73 1 4.

1) Ibidem, str. 124.
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pojam urbana kultura. Ovaj se termin ne moze
naéi ni na jednoj stranici studije. Prema dosa-
dadnjem izlaganju mozZe se naslutiti da je u
Bogdanoviéevoj upotrebi grad sinonim za urba-
nu kulturu, Sintagma urbana kultura moze se
naéi u njegovoj studiji koja prethodi knjizi
Urbs & Logos. Ta studija’®) se moZe smatrati
i1 nekom vrstom teorijskog uvodenja u Bogda-
noviéevo shvatanje kulture, Iako je studija Urbs
& Logos mnastala iz urbanolo$kih pobuda, ona
prerasta granice mati¢nih tehnitkih nauka i
doseze do filozofskog interpretiranja ontoge-
neze grada. Po svojim osnovnim odredenjima
ona se -suprotstavlja scijentizmu u drustvenim
naukama upravo jednom originalnom dijalek-~
ti¢kom teorijom kulture,

Na osnovu studije Urbs & Logos i ranijih ra-
dova Bogdanovi¢a3’) urbana kultura bi se mogla
odrediti kao identitet istori¢nog totaliteta sa-
vremene kulture koji se nahodi delom i u mi-
nulim kulturama. Urbana kultura je ono svoj-
stvo savremene kulture koje je odvaja od arha-
i¢kih agrarnih kultura i poznijih anti¢kih kul-
tura i njihovih mitologija ali je istovremeno i
istori®no s njima spaja; ona je ono $to se moZe
nazvati zajednitkim svojstvom svih minulih i
savremenih kultura, Istovremeno se mora na-
glasiti da je Bogdanoviéev doprinos odrediva-
nju urbane kulture u jzvesnoj meri sporedni
rezultat mjegovog istrazivanja pa utoliko i viSe
zasluZzuje kniti¢ku opservaciju i komentar.
Urbana kultura, na osnovu ovog njegovog dela
moZe se shvatiti kao dinami¢ka pojava — stva-
ralatki rad koji nastoji da se krititki oslobodi
brojnih mitologema i mitolo$kih manosa i frag-
menata ranih kultura, da bi prevladavajuéi svoj
objektivni, istorijski wuslovljen mitologizam,
iskazala i svoj humanisti¢ki identitet.

Neophodno je jo§ napomenuti: studija Urbs &
Logos je savesno realizovana pa se o nekim
njenim propustima i ne moZe govoriti, Veéoj
koherentnosti studije, medutim, pored iscrpnih
dopuna i objadnjenja, selektivne ali i obimme
bibliografije i smi$ljeno odabranih ilustracija,
svakako bi doprineo i predmetni i imenski re-
gistar, a jo§ viSe glosar najznacajnijih pojmova
i kategorija. Zbog interdisciplinarnog karaktera
Bogdanovitevog teksta i posebne leksitke sin-
teti¢nosti njegovog jezika, trebalo bi dati i

) Anri Lefevr, Urbana revolucija, Nolit, Beograd,
1974.

¥) Ne samo zbog toga S§to B. Bogdanovié predaje

teoriju arhitekture, veé¢ i zbog toga, kako je veé
naznadeno, $to se sluZi i metodama tehnitkih nauka.
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tumadenja (osnovna) brojnih termina. To bi,
nema sumnje, doprinelo i veéoj ¢itljivosti ove
znatajne studije.
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HERBERT
MARKULE:
MERILA VREMENA

Merila vremena!) obuhvataju nekoliko kraé¢ih
napisa i jedan razgovor; tu Markuze na nepo-
sredan nadin iznosi ocene i procene nekih ten-
dencija u sadasnjem trenutku kapitalizma.?) U
ovim tekstovima Markuze tematizuje pitanja o
kojima je veé¢ raspravljao u dve studije preve-
dene u nas (Kraj utopije, Esej o oslobodenju} i
na naéin koji nije nov, ali ovi tekstovi nisu bez
teorijskog znadaja. Vrednost je njihova u nepo-
srednosti kazivanja. Ta forma najbolje pokazuje
i vrednosti i1 protivre¢ja Markuzeovih oprede-
ljenja: napor da se bude na nivou vremena i
nemoguénost da se zauzme é&vrsta talka oslonca
prema sadasnjosti, osciliranje oko tradicionalno-
-marksisti¢kih i Marksovih opredeljenja — uda-
ljavanje i vra¢anje na ta opredeljenja.

Markuzeova razmi$ljanja i ocene kapitalizma i
protivretnih tendencija u njemu izvedena su u
horizontu osobenog odnosa teorije i prakse. Re¢
je o onom akcentu u razumevanju odnosa teo-
rije i prakse koji je posebno nagla3avala kriti¢-
ka teorija drustva. U radu pod naslovom ,, Teori-
ja i praksa” Markuze zapravo hoc¢e da afirmiSe
prevratnit¢ku ulogu Marksove teorije, posebno
insistiraju¢i na onoj transcendirajuc¢oj prirodi
marksizma, na onom neidentitetu teorije i prak-
se, na distanci medu njima, odnosno na kriti¢-
nosti teorije. On nalazi da teorija i praksa nisu
nikada u neposrednom jedinstvu. Po njemu, na-
ime, u samoj sustini 1 strukturi Marksove teo-
rije pretpostavljeno je ,napeto stanje, ¢ak i su-
kob sa praksom...”. Te suStinske strane Markso-
ve teorije su: anticipirajuéi, kriticki kvalitet, od-
nesno to $to na osnovu analize postojeteg ona

1y Herbert Markuze, Merila vremena, ..Grafos”, Beo-
grad, 1978.
?) Radi se o slede¢im radovima: ,,Teorija i praksa’,
,Marksizam i feminizam”, ,,Brodolom nove levice” i
razgovor sa H. M. Encesbergerom pod naslovom ,,SAD:
pitanje organizacije i revolucionarni subjekti’.
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nagovestava novu, moguc¢nu praksu, to je ono
Historijski a priori teorije”’; Marksova teorija
ima svoju ,nepodmitljivu empirijsku bazu”’ —
tendencije i promene, nagoveStaje iz ukupnog
kretanja drustva, protivreé¢ja u okviru osnovnih
tendencija drustvenog razvoja.

Teorija danas — tu Markuze misli na Marksovu,
i praksa — a nju uzima u smislu Jedanaeste te-
ze 0 Fojerbahu, suolene su s nuznodéu da raz-
biju ,integrisani i integriSuéi totalitet i oslobode
revolucionarni potencijal” koji sadrZi postojece
drustvo. On narocito insistira na tome da nesklad
izmedu prakse i teorije u ovoj fazi kapitalizma
postaje izuzetno napet budué¢i da je tradicional-
na povezanost teorije i masa sada suspendova-
na. U ovome je sadrzan i bitan Markuzeov stav
— uverenje u znafajno negativno dejstvo ove
faze kapitalizma. Zato on nalazi da je interpre-
tacija ovog nesklada izmedu teorije i prakse bi-
tan zadatak marksizma, ali da se on te$ko ostva-
ruje zbog rasprostranjenog postvarenja pojmova
o uslovima preobrazaja a posebno pojma radni¢-
ke klase.

Kao osnovnu tendenciju, koju bi trebalo mark-
sizam da transcendira, Markuze navodi unutras-
nju dinamiku kapitalizma, objektivnu tendenciju
sloma. Ali on istovremeno govori o protivtenden-
cijama (imperijalizam, neokolonijalizam, fasi-
zam, monopolski i drZzavni kapitalizam). I ovde
Markuze ponavlja svoje oStroumne krititke oce-
ne kapitalizma. Kritika kapitalizma, konatno,
njegova je bitna preokupacija. ,Kapitalizam
stalno stvara potrebe koje ne mozZe da ispuni,
pre svega potrebu za ukidanjem eksploatisanog
rada kao oblika Zivota, Jer, kapitalizam zavisi
od reprodukcije i intenziviranja eksploatisanog
rada: luksuzna dobra, kapitalisti¢ko carstvo za-
dovoljenja i zadovoljstva, jesu robe koje mora-
ju da budu kupovane i prodavane, tj. prometne
vrednosti. Tako kapitalizam carstvo slobode (ko-
je on sam podstiée i ¢ini vidljivim) preobrazava
u carstvo njegove nufnosti: proizvodnja obilja,
lepote, sitosti. Rad za luksuzna dobra postaje
drustveno nuZan, neljudski rad, bez cilja i kra-
ja.? — (str. 30—31).

Kritiku kapitalizma on ograni¢ava na pojave u
SAD, ali po sustini domet ove kritike je neogra-
ni¢en. Analizirajué¢i osnovne tendencije u savre-
menom kapitalizmu Markuze nalazi sledece naj-
znatajnije protivreCnosti u SAD: ogromno dru-
S§tveno bogatstvo i njegova bedna i destruktivna
upotreba. Promene u socijalnoj i ekonomskoj
strukturi, iako viSeznacne (proSirena baza izrab-
ljivanja, rastué¢i udeo ,belih okovratnika” i in-
telektualnog rada, rastuéa produkcija usluznih
delatnosti), nisu delovale kao ,,proletarizacija”.
Razlog je, smatra on, u uveéanom ,svetu roba”
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i u tome $to je, prevashodno na osnovu eksploa-
tacije nerazvijenih zemalja, ostvaren visok stan-
dard za vetinu u metropolama. Posledicu ovak-
vog stanja Markuze odreduje kao ,,preventivno-
-kontrarevolucionarno stabilizovanje poznog ka-
pitalizma”. Ovo stabilizovanje kapitalizma odre-
deno je slede¢im momentima: podsticanje kapi-
talistitkog nadina proizvodnje, izjednatavanje in-
telektualne i materijalne kulture preko razmno-
Zzavanja sistema nauka i takvih filozofija koje su
,Zabranile kriti¢tko transcendiranje pojmovno-
sti”; pseudodemokratizovanje u potrosadkoj sferi
i istovremeno S$irenje i jatanje izvr$ne vlasti;
medunarodno mobilizovanje velikog kapitala za
osiguravanje izrabljivanja, obuzdavanja i potis-
kivanja revolta. Iz toga, po Markuzeu, sledi da
je kapitalizam ,antagonistidki totalitet” u kome
je radikalna opozicija rasejana i minorizirana i
odvojena od tradicionalne baze. Tako Markuze
globalno skicira kapitalizam u ,fazi preventivne
kontrarevolucije” (str. 27).

Ovu sliku Markuze daje na osnovu stanja u
SAD, u kojima su ,iznutra uZljebljeni politika i
zlo¢in, mafije i vlada” (kako to u razgovoru for-
muliSe Encensberger), odnosno stanje kad se ,,s
puno prava moZe govoriti o zacCetku fafizma”
(Markuze), i to uprkos tome $to poredak ima no-
minalno demokratsku podr§ku. Markuze, u stva-
ri, misli da je ovde re¢ o preventivnom fagizmu,
odnosno o preventivnoj kontrarevoluciji (str. 59).
Ali to naravno nije nista manje utesan nalaz, jer
,organizovanje preventivne kontrarevolucije” i
podinje sa fasizmom, iako je to posle drugog svet-
skog rata veoma revidirano putem medunarod-
nog ,reorganizovanja kapitala pod ameri¢kom
hegemonijom” (gusenja radikalnih pokreta u Tre-
¢em svetu, usavr$avanje sistema informisanja i
kontrole, rasta produktivnosti i dalekoseZznog za-
dovoljenja potreba). Ovakav razvoj kapitalizma
sili ga na odlaganje konflikta sa , komunisti¢kim
blokom” ili drZavama ,Treteg sveta”. Markuze,
peonavljajuéi ranije teze, zna da ne postoji pret-
nja kapitalizmu spolja ve¢ da je ona u zaoStra-
vanju protivretnosti unutar visokorazvijenog
kapitalisti¢kog podrué¢ja. Ovo zaostravanje uslov-
ljeno je i time §to se kapital konstituiSe kao glo-
balno jedinstvo ¢&iji antagonizam poja¢ava uklju-
tivanje u kapitalisticki naéin ponaSanja i eko-
nomski privilegovanih zemalja u razvoju,

Ovakva ocena kapitalizma uslovljava i stanovi-
Ste o revolucionarnom subjektu i (ne)moguéno-
sti revolucije. Markuze je protiv apsolutizacije
tendencija sloma, jer nalazi da bi to bilo grubo
postvarenje Marksovih pojmova. On nalazi da
i ova osnovna tendencija sadrii subjektivni fak-
tor: praksu. Jer, dijalektika osnovne tendencije
u kapitalizmu (odredena kao stabilizacija) deluje
i u subjektu preobraZene prakse — u radnitkoj
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klasi. Njegov je stav da ona danas u najrazvije-
nijim kapitalisti¢kim zemljama nije revolucio-
narna, ta¢nije nije ,odredena negacija” — i to
u odnosu na dva momenta: odsutnost revolucio-
narne svesti i integracija njenih potreba i aspi-
racija, §to uslovljava da ¢ak i partije radnitke
klase ne nalaze da je prelaz u socijalizam na
dnevnom redu (str. 25).

Markuzeove marginalije na brojna pitanja revo-
lucije karakterisu se s jedne strane zahtevom da
se marksisti¢ka teorija revolucije promisli ne-
zavisno od vremena kad je nastala, dakle samo
kao pitanje poznog kapitalizma, a s druge strane,
uvereno$éu, koja proizlazi iz analize kapitalizma,
da na dnevnom redu nije revolucija ve¢ opozicija.

I Markuze govori kao i Marks o temeljnim pro-
tivreénostima kapitalizma, ali uverava u to da
inade, a ni iz Marksa, ne proizlazi da se one kon-
centriSu isklju¢ivo u klasi industrijskih radnika.
On insistira da se pojam klase ne fetisizuje, ne
postvaruje, jer se sa strukturnim promenama u
kapitalizmu menjaju klase i njihov poloZaj. Re¢
je nmaravno o zahtevu da se transcendira Marksov
pojam proletarijata. On, naime, nalazi da Mark-
sov pojam proletarijata nosi obeleZje engleskog
industrijskog radnika iz sredine 19. veka, dok
radni¢ka klasa kasnog kapitalizma nije vige u
upadljivoj i brutalnoj formi tlaena. Zbog toga
Markuze i kategoriju ,diktatura proletarijata”
dovodi u pitanje ukoliko se ona vezuje za klasi-
¢an proletarijat buduéi da zbog promena u struk-
turi rada ovaj nije viSe ni vetina stanovniStva
(povetanje broja ,,belih” na raéun ,plavih” oko-
vratnika). I uverenje u privilegovani polozaj
klasne svesti proletarijata Markuze smatra po-
stvarenim marksizmom i fetiizmom, pa i napu-
$tanjem Marksovog stanovidta, jer ono ne uva-
zava razliku izmedu klase po sebi i klase za se-
be. Na toj osnovi odigrao se onaj poznati razlaz
kriti¢ke teorije sa Lukaéom.

Sve u svemu, Markuze insistira da se drustveno
pitanje radnic¢ke klase u kapitalisti¢kim zemlja-
ma ne moZe vise objaSnjavati na tradicionalan
nadin, naime tek odsustvom revolucionarne sve-
sti. Radi se, po njemu, o tome da se ,jintegrisa-
nje” radnicke klase dogada na materijalnoj osno-
vi (,razvoj revolucionarne svesti je dimenzija
drustvenog bivstvovanja”) koju je stvorio mono-
polski kapitalizam, A monopolski kapitalizam, to
je njegovo &vrsto uverenje, izmenio je radni¢ku
klasu. ,,0d laisser-faire do monopolskog kapita-
lizma dominira osnovna tendencija, radnit¢ka
klasa je subjekt radikalne promene.

Medutim, ova klasa nije vise Marksov proleta-

rijat, i motivi i ciljevi radikalne prakse nisu vi-
$e oni iz ranijeg perioda.” — (str. 26). Da li to
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zna¢i da Markuze jednoznaéno odrige revolucio-
narnost radni¢koj klasi? On nalazi da radnic¢ka
klasa ,,0staje druStveni subjekt promene, sve
dotle dok ukupna materijalna produkcija zavisi
od nje, i sve dok je na nju upuéena klasa koja
vlada i kontroliSe proizvodnju, kao i dok god su
proizvodni proces i reprodukcija njeno izrablji-
vanje”. Ali stvar je u tome $to se menja socijal-
ni sastav, upotreba radne snage i potrebe klase,
i to, po Markuzeu, do mere koja pretpostavlja
nove moguénosti i ciljeve prelaska u socijalizam
i samog socijalizma.

Markuze nalazi da zbog ukupnih promena i os-
novnih tendencija subjekt revolucije mora da se
proSiri sa radnicke klase (,plavi okovratnici”)
na Siroke slojeve ,zavisnog stanovnistva’”. Time
on pravda to sto ,levica” sve vise govori o ,na-
rodu” i , masama”. Kona¢no, zakljuéuje on, iz-
rabljivanje se ne dogada samo u fabrici veé¢ i u
supermarketima i u stambenim zgradama. Sve
ovo navodi Markuzea da ostavi otvoreno pitanje:
kome pripada vodec¢a uloga, odnosno prema ¢ijim
interesima treba da se ,,odredi neka revolucio-
narna strategija” (Encesberger). Markuzeov od-
govor na ovo pitanje mogao bi u krajnjem slu-
¢aju da se odredi kao svojevrsni agnosticizam.
Odbivsi da tu ulogu veze za proletarijat, on na-
lazi da nije moguéno da se odredi ko ¢ée u bu-
du¢nosti nastupati kao avangarda, koje ¢e ten-
dencije, grupe ili klasni slojevi biti radikalizo-
vani.

Encesberger u otvorenom dijalogu primeéuje
Markuzeu da promene u kapitalizmu koje on isti-
¢e nisu temeljne prirode, jer se relativno osiro-
masenje proletarijata nastavlja. Ni Markuze ne
pobija tu ¢injenicu kao odludujuéi momenat za
izglede revolucije u klasnom kapitalizmu, ali
odbija da se revolucija u ovoj fazi kapitalizma
vezuje za problem bede proletarijata i njeno u-
kidanje. Temeljna je Encesbergerova primedba
da Markuze proletarijat odreduje po potrosatkom,
umesto po proizvodnom odnosu, tatnije da Mar-
kuze uporeduje postojeéi standard sa onim iz
1650. godine, Omn, nasuprot Markuzeu, misli da
ne iSCezava proletarijat veé da se i drugi slojevi
proletarizuju. Tu je razlaz sa Markuzeom potpun.

Moglo bi se zaklju¢iti da Markuze otvoreno po-
stavlja pred marksisti¢ku teoriju zahtev da se
brojne kategorije — klasa, masa, samoupravlja-
nje, solidarnost, diktatura proletarijata — pono-
vo defini§u s obzirom na kretanje u savremenom
kapitalizmu, Vredno je, nema sumnje, njegovo
upozorenje da zbog novih formi prelaza u soci-
jalizam u Marksovu teoriju treba da se uvrste i
oni momenti u klasnim promenama koji su rani-
je bili smatrani samo ideoloskim ili utopijskim.
Tim pristupom marksizam bi postao otvoren za
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moguénosti da se u samoj praksi iskazu novi
momenti teorije, a njihovim razvijanjem teori-
ja bi ,ponovo postala nit vodilja prakse” (str. 29).

Kroz celi tekst a posebno u razgovoru sa Ences-
bergerom (,,SAD: pitanje organizacije i revolucio-
narni subjekt’) Markuze otvoreno. dovodi u pi-
tanje ortodoksno marksisti¢ki pristup proletari-
jatu i partiji kao prevaziden. Dok Encesherger
nastoji da pokaZe nuzZnost vraéanja na Marksov
pojam proletarijata i lenjinski princip partije,
Markuze pak tradicionalno-marksisti¢ki pristup
jednostavno odbija kao neSto $to se nalazi samo
»u knjizi koja je napisana u davno vreme” (str.
65). Istina, u slu¢aju partije on nije tako jedno-
znatan, Konatno, sam isti¢e da je pitanje orga-
nizacije nezaobilazno a da ni sama ,radikalna
levica” ne bi ovo pitanje mogla da odstrani, jer
,.bez organizacije i discipline vise ne ide” (str. 72).

Markuze se zalaze da se $iroki slojevi srednje
klase i inteligencije prihvate kao potencijalna
snaga preobrazaja. On posebno ukazuje na inte-
ligenciju jer nalazi da je odvajanje inteligencije
od klase objektivno dovodilo do ,fatalnog antiin-
telektualizma”, $to je koristilo kapitalistiékom
establiSmentu, odnosno njegovom stabilizovanju
i smirivanju svesti. Markuze naravno zna da je
intelektualna praksa jo§ privilegija elite, ali na-
lazi da i pored toga ona moZe da bude ,,izvor
radikalne prakse”. Naime, on uvida da kriti®ki
i prevratni¢ki teorijski rad pretpostavlja poseban
poloZaj i posebno ,polje intelektualca”, On ve-
ruje da inteligencija moZe da deluje revolucio-
narno i kontrarevolucionarno. Kako, po njemu,
danas preovladava nekritiéki odnos prema dru-
Stvu, on se zalaZe za ,kontrainteligenciju”, od-
nosno ,inteligenciju u protivstavljanju” koja bi
praktikovala kontra-psihologiju, kontra-sociolo-
giju, kontra-um, kontra-vaspitanje (str. 37).

Kako Markuze odreduje alternativu postojetem?
To je borba za ,,radikalno drugadije forme Zivo-
ta”, pri ¢emu je svestan da to pretpostavlja ras-
kidanje sa tradicionalnim shemama prelaska u
socijalizam i socijalizma samog. ,Njen cilj (ra-
dikalne pobune — R. N.) bio bi razvoj socijaliz-
ma kao napredak od otudenog ka stvaralatkom
radu.” Teorija treba ovu moguc¢nost da definise
kao mogué¢nu praksu. Kao znatajan moment pre-
obrazaja druStva on posebno isti¢e spontanost.
Ovu vidi kao po sebi antiautoritarnu i slobodar-
sku a time i primereniju ,veli¢ini preobrazaja”
koji se afekuje. Usmeren na to da pokaze da sa-
me institucije nisu garant slobode on jednostra-
no pada na svojevrstan individualizam (,,pokret
individua™), jer ne uzima u obzir nuZnost posre-
dovanja (institucija) u procesu oslobadanja indi-
vidua, veé nalazi da sloboda izrasta iz samih in-
dividua. U tome on ipak ostaje u zafaranom
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krugu. Na primer, nalazi da je samoupravljanje
revolucionarna organizacija ako su samouprav-
lja¢i revolucionarni, tj. ako njihove potrebe i
svest sadrZze sistem transcendirajuéih elemenata.
Bez toga, po njemu, samoupravne zajednice su
sjedva neSto viSe od eksperimenta u okvirima
postojeteg: momenti jednog pseudodemokratizo-
vanja, a nikako kvalitativan skok u socijalizam”.
Istina, on uvida da spontani moment ne moze da
bude delotvoran sve dok se na odgovarajuéi na-
&in ne organizuje. Visokoorganizovana mo¢ kapi-
talizma ne mozZe da bude pobedena bez neke pro-
tivorganizacije, ali to, po njemu, ne mogu da bu-
du tradicionalne forme organizacije koje su ,,cen-
tralisticko-birokratske” i po wlastitim definici-
jama ,deo postojeceg”, U kritickom osvrtu na
institucionalno mis$ljenje i ponaSanje Markuze
takode nalazi da je marksizam promenio odnos
,baze” i ,nadgradnje”, ali ne kako se to obitno
pretpostavlja u smislu ,kraja ideologije” veé
pre u smislu institucionalizovanja i otelovljenja
ideologije od svakodnevnice do ukupnog pona-
Sanja drustva i pojedinca.

Izvesnog ublazavanja nekih opredeljenja i kriti¢-
kih stavova ima u tekstu ,Brodolom nove levi-
ce”, Ovaj tekst potice iz 1975. godine, a re¢ je o
proSirenom predavanju o nekim pitanjima raz-
voja, domasaja i ograni¢enosti delovanja nove
levice, pre svega u SAD. Naslov teksta podra-
zumeva poraz nove levice. Medutim, raspravlja-
ju¢i o porazu nove levice kao nefemu 35to je pri-
sutno, Markuze se pita: moZe 1i se kad je reé¢ o
njoj stvarno govoriti o porazu,

Pre no Sto odgovori na to pitanje on se ponovo
bavi odredenjem nove levice. Ona je, po njemu,
skupina ,politi¢kih grupa koje su se postavile
levo od tradicionalnih komunisti¢kih partija”,
neorganizovane i nemasovne i, naroé¢ito u SAD,
izolovane od radni¢ke klase. Pojavu tih grupa
tumadi kao izraz oslobodilatke i antiautoritarne
eksplozije, a njihovu originalnost vidi u tome
Sto je ovaj pokret dao jednu novu definiciju sa-
mog pojma revolucije povezujuéi je s novim mo-
gu¢nostima slobode, novim potencijalima socija-
listiékog razvitka koje razvijeni kapitalizam u
isti mah stvara i blokira. Reé¢ je o tome, — tu on
ponavlja svoja stara stanovi$ta, — da treba sru-
§iti dominantni sistem poireba i moguénosti nji-
hovog zadovoljenja i konatno o tome kako-tako
zami§ljeni koncept revolucije integrisati u mark-
sistiéku teoriju. Dalja je karakteristika ovog po-
kreta Sto je pokuSao da okupi snage koje su
marksistitka teorija i praksa ranije prenebrega-
vale, Ovaj koncept revolucije trebalo je da ,,to-
talizuje opoziciju nasuprot totalizaciji tladenja i
eksploatacije”. Markuze misli da to nije bio ni
romantizam ni elitizam veé je to bilo postavlja-
nje ,ispred” stvarnih okolnosti ili ,,objektivnih
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uslova”, U spisu ,, Teorija i praksa” Markuze ne-
ke zahteve nove levice smatra moralnim i estet-
skim eksperimentom (pitanje zagadivanja, uki-
danje podele rada itd.), koji su anticipirajuéi
ali preuranjeni i zbog toga za dugo izolovani.
Unutar postojete podele rada ovi zahtevi se po-
kazuju kao ideoloski, moralizirajuéi i sliéni na-
¢ini revolta. Ovakav pokret je &ak i ,establis-
ment” u odredenoj meri prihvatao. Medutim,
pokret nije uspeo da razvije organizacione obli-
ke, atomizirao se, pofeo je da se iskazuje kao
,anarhizam”, ,narcistidko samoprecenjivanje” i
.antiintelektualizam”, Tumadeéi dalje uzroke po-
raza nove levice i samom strukturom monopolis-
tickog kapitalizma, poloZzajem radnitke Kklase
(integrisana u sistem), Markuze ne prihvata da
je taj poraz mogao biti u dobroj meri uslovljen
stvarnom pozicijom ovih grupacija. odnosno, od-
nosom prema radni¢koj klasi. Naime, on i dalje
misli da je ova ,,pobuna protiv sistema” nuzno
bila oslonjena na ,manjinske grupe, smestene
izvan materijalnog proizvodnog rada ili na nje-
govoj periferiji” i da je to moglo da radikali-
zuje politi¢ku svest na nadin da je iskustvo otu-
denja pretvorilo u pobunu.

Markuze istovremeno ukazuje na granice ovakve
pobune. Svoje ideje o radikalnom preobrazaju
nova levica je ispisala u ,jednom bez sumnje
haoti¢nom obliku i na pomalo nezreo nad&in”.
Nova levica je bila i vraéanje ,nekoj vrsti indi-
vidualnog oslobodenja” (droga, kultovi i pseudo-
religije), zagovarajuéi neki apstraktni antiautori-
tarizam povezan s prezrenjem teorije kao vodi-
C¢a prakse. Istovremeno, marksizam je bio ritu-
aliziran i fetiiziran. Sve to je uticalo da je nova
levica u svom ,herojskom dobu” prohujala. Za-
pravo, Markuze u ovom napisu i hoée da raz-
motri uzroke zbog kojih je prohujalo to ,heroj-
sko doba” i da naznaldi eventualne uslove za re-
nesansu levice u uslovima razvijenog kapitaliz-
ma, a on misli uglavnom na SAD. Tako se poka-
zuje da uprkos svim slabostima i minulosti ,he-
rojskog doba” Markuze ne govori o porazu nove
levice, tak misli da je pogre3no o tome govoriti.
Naprosto zbog toga 3to pokret ima svoj koren u
strukturi razvijenog kapitalizma, a poruka po-
kreta naisSla je na $Sire razumevanje (kod radnika,
potlacenih manjina, pokreta za oslobodenje Ze-
na). On posebno isti¢e da je nova levica dala do-
prinos razvijanju nove svesti o kapitalizmu kao
otudenom drustvu i kritici svakog sistema domi-
nacije nad ljudima.

Eventualne perspektive daljeg razvoja pokreta
nove levice Markuze nalazi i u radni¢koj klasi,
ali kako to on kaze, ,izmenjenoj u svojoj svesti i
biéu”. On pri tom ne govori ni§ta o nadinima na
koji bi ta izmena mogla da se izvrsi niti o nosio-
cima i posrednicima u toj izmeni. To svakako
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ostaje onaj nereiv problem za ovaj pokret i naj-
slabija tatka ovih olekivanja. Jer Markuze i
dalje veruje da je mova levica okruZena ,3iro-
kim konzervativnim masama stanovnistva”. Kao
znadajan moment eventualne renesanse ovog po-
kreta.on predvida &vrséu organizacionu struktu-
ru. pokreta, vete angaZovanje snaga protesta, na
primer organizacija Zena. Sadrzaj aktivnosti no-
ve levice o¢igledno ne bi bio izmenjen: na dnev-
nom redu ostaju protest i politidko objasnjava-
nje, Za Markuzea je stoga teza o unofenju klas-
ne svesti ,,spolja” u integriduéem i integrisanom
kapitalistiCkom drustvu vaznija nego ranije.

Sta moze da &ini levica? Da prosvetuje kroz in-
stitucije, da vaspitava. I ta defanzivna uloga je,
po Markuzeu, danas ,,jedina moguénost” i jedina
alternativa narastaju¢em fasizmu. Samo tako, po
njegovom sasvim pesimistitkom zakljuéku, moZe
da se odrZi pokret radikalne opozicije, koji ¢ine
pre svega omladina i militanti iz geta. Nikakvu
klasnu borbu i revoluciju on ne pretpostavlja.
Dozvoljava mogucnost ,,rasnog rata u SAD”, ali
odbija da mu di klasnu dimenziju.

Posebnu paznju medu radovima sabranim u ovoj
maloj knjizi privladi ,Zensko pitanje”. Razma-
tranje tzv. Zenskog pitanja izgleda movo, ali ono
se Markuzeu moglo nametnuti logi¢no s obzirom
na njegovo razumevanje socijalizma, odnosno is-
ticanje -one- prividno tek emocionalne strane &o-
veka:))- U ovej knjizi on o tome posebno rasprav-
lja--u. prvom -spisu ,Marksizam 1 feminizam”.
Svoja razmatranja.ovog kompleksa pitanja Mar-
kuze polinje stavom-za koji sam pretpostavija da
ne mora da bude prihvaéen, On, naime, nalazi
da’ je Pokret za oslobodenje Zene danas ,mozda
najvazniji i potencijalno najradikalniji pokret
iako svest o ovoj Cinenjici jo$ nije proZela ceo
pokret”. I sam Markuze, na nivou realnosti, vidi
da je feministi¢ki revolt protiv kapitalizma ne-
siguran beofug izmedu utopije i realnosti. To je
sada samo ,,évrsto jezgro sna”, i moguéni kriterij
kritike postojeceg.

Zene nisu klasa u Marksovom smislu tog pojma,
ali Markuze nalazi da odnos izmedu muskarca i
Zene prolazi dijagonalno ,kroz klase” i da su
neposredne potrebe i moguénosti Zena odredene
njihovom klasnom pripadnos$éu. To zna¢i da ima
osnova da se kategorija ,,Zena” protivstavi ka-
tegoriji ,,muSkarac” jer se razlike ne mogu svesti
na ocevidne fizioloSke razlike. Svi Zenski kvali-
teti druStveno su a ne biolodki odredeni, To je
ponavljanje ranih Marksovih nalaza.

Novi poloZaj Zena ne pretpostavlja samo nuZnost
socijalizma nego i posebnog ,oblika socijalizma

% O tome je Markuze pisao posebno u Eros i civili-
zacija 1 Esej o oslobodenju.
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— feministi¢kog socijalizma”.  Ovaj socijalizam
pretpostavlja fundamentalno preokretanje vred-
nosti i institucija u prelazu ka socijalizmu. Mar-
kuze u stvari misli na transcendiranje vrednosti
koje sadrzi kapitalisti¢ki princip jednakosti (u-
&éimak, funkcionalni racionalizam koji potiskuje
emocije, izvestan dvostruki moral, radna etika,
volja za mo¢ i pokazivanje ,snage”, muSkost).
Emancipaciju ¢ulnosti i uma i kreativnu recep-
tivnost Markuze suprotstavlja racionalneosti -vla-
danja i represivnoj produktivnosti. ,,Muske” vred-
nosti ili vrednosti kapitalizma utitu da oslabe
zivotni nagoni, tj. erotske energije. Mobilizova-
nje agresivnosti u ovoj fazi kapitalizma lako je
prepoznatljivo (militarizovanje, brutalizovanje,
suzbijanje borbenih zahteva, pojatana eksploa-
tacija) i zato socijalizam mora da otelovi odre-
denu negaciju agresivnih i represivnih potreba i
vrednosti kapitalizma kao ,kulture kojom do-
minira mu$karac” (str. 15).

Uz sve slabosti razvijeni kapitalizam postepeno
stvara uslove za afirmisanje ideologije Zenskih
kvaliteta, senzibilnosti principa razuma, kao an-
titezu ,,principu udinka”. Ti uslovi su: olak3ava-
nje fizitkog rada, skrac¢ivanje radnog dana, mo-
guénost pobede nad siromaStvom, liberalizova-
nje seksualnog morala, kontrola radanja, opSte
obrazovanje, U osnovi ove ocene stoji Markuze-
ovo uverenje da ravnopravnost zasnovana na
wprincipu ufinka” jo¥ nije sloboda za Zene. Mar-
kuze nalazi da u Marksovom konceptu socijaliz-
ma ima ostataka ,,principa u&inka”, i to naroé&ito
u naglasavanju razvoja proizvodnih snaga, u po-
dvojenosti izmedu canstva slobode i sveta rada.
Ali i povrSno ¢itanje Marksovih dela, naroéito
ranih, pokazuje da Markuze nema pravo u svo-
joj pretpostavei da Marksov pojam socijalizma
sadrzi instrumentalizovan pristup toveku, odno-
sno da Marks ne vidi ono §to on (Markuze) vidi,
naime da Zivot treba da bude svrha po sebi, da
¢ula treba da se razvijaju, da treba da se pre~
vazide svaka hijerarhi¢nost. Taj moment, huma-~
nisti¢ki, oslobodilaéki i estetski, ili u Markuzeo-
voj terminologiji ,,Zenski princip”, Marks jedno-
znatno pretpostavlja u svojim ranijim delima
(npr. Ekonomsko-filozofski rukopisi), a taj mo-
menat je implicite prisutan i u Manifestu ko-
munistike partije.

Markuzeova ideja feministi¢kog socijalizma, na-
ravno, nije okrenuta protiv muskaraca. Napro-
tiv, ona pretpostavlja sintezu: musko-zZensko. To
je, kako sam Markuze kaZe, moderna legenda o
androginizmu. Za ovu ,krajnje mitolosku kon-
cepciju” on kaZe da nije ni sasvim ekstremna ni
potpuno mitoloSka. ,,Ideji androginizma nije mo-
guée da bude pripisano drugo racionalno zna-
tenje sem one drustvene fuzije kvaliteta, koji
su se u patrijarhalnoj ocivilizaciji nesrazmerno
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razvijali kod mulkaraca i Zena, fuzije u kojoj
bi se sa ukidanjem musgkog gospodarenja slobod-
no razvijala Zenska karakteristika. Ali ni na je-
dnom stupnju androgine fuzije prirodne razlike
izmedu muskarca i Zene kao individua neée ni-
kada nestati. Neukinuta i nedotaknuta ostaje
ova razlika u odnosu prema drugome, onome
¢iji deo hote da se postane i za koga se hoée da
on postane deo samo jednog, a koji ipak nikada
ne moZe da postane deo samog jednog, niti ée to
postati. Ovo protivuredje se ne ukida ni u erosu.
Feministitki socijalizam bio bi, dakle, i dalje po-
tresan konfliktima koji proizlaze iz ovog protivu-
red¢ja, nere$ivim konfliktima potreba i vrednosti.
No androgini karakter drustva mogao bi da
smanji nasilnost i poniZenje ovih konflikata.”
— (str. 21—22).
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IA URBANU
STVARNOSI

LUrbano tkivo buja, §iri se, nagriza
ostatke agrarnog Zivota”.
(A. Lefevr, Urbana revolucija)

Cime se odlikuje savremeno drustvo kad se
uverljivo govori o urbanoj revoluciji kao &i-
njenici koja to dru$tvo proZima? Da li se unu-
tar savremenog industrijskog drugtva stvaraju
dovoljne pretpostavke za prevazilazenje tra-
dicionalnog natina zivota i ponasanja ljudi?
Mogu li se sagledati i objasniti posledice pro-
dora urbanog u otporno tkivo u kojem preovla-
duju elementi pro$log, zatvorenog, oko kojih
je navugen tvrd oklop tradicionalizma? Odgo-
vor na ova pitanja ne moZe se dobiti ako se
prethodno ne radéiste odredene nejasnoée, a u
prvom redu nepreciznost samog poima ,urbana
revolucija”, ¢&iju dvosmislenost Lefevr obja-
$njava uglavnom kao posledicu jo§ nerazvije-
nih materijalnih i druStvenih okolnosti koje bi
podstakle procese urbane sveobuhvatnosti. Raz-
loge Lefevr vidi u nedovoljno razvijenom epi-
stemolo$kom pristupu problematici urbanog i
¢ini nam se da je u svemu tome ,nadjacao
institucionalni i ideoloski karakter onoga sto se
naziva urbanizmom”, a da je, sa druge strane,
urbanizam shvaéen u polititkom smislu, izlo-
Zen Kkritici koja dolazi i sa desna i sa leva.
»Desnifarska kritika obifno je nazadna, &esto
humanisticka, Ona §titi i opravdava neolibe-
ralnu ideologiju, to jest ,slobodno preduzece”,
neposredno ili posredno”.!) Mot¢ ove Kkritike,
ocigledno, ima ograniceno dejstvo ali, istovre-
meno, ona se brzo §iri jer se obi¢no krete u
krugovima koji su dobro rasporedeni u dru-
Stvenom informacionom sistemu. Ova vrsta kri-
t:ke suprotna je pomenutoj levidarskoj kritici
koju ne ,izriCe ova ili ona grupa, klub, par-
tija, aparat, ideolog, svrstani ,,ulevo”, nego je
to ,ona kritika koja pokusava da kr&i put
mogucéem, da ispita i obelezi predeo koji nije
samo predeo ,stvarnog”, izvrSenog, =zauzetog

1) Anri Lefevr, Urbana revoluctja, ,Nolit”, Beograd,
1974. str. 15.
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od postojeéih ekonomskih, drustvenih i poli-

tickih snaga. To je, dakle, wutopijska kritika,

jer ostaje na rastojanju prema ,,stvarnom’ ne
gubec¢i ga pritom iz vida”.?)

Izvlaceéi odgovarajuce wzakljucke iz pomenuta
dva krititka stava Lefevr se opredeljuje za
analiti¢ko istraZivanje i teorijsko produbljiva-
nje procesa urbanizacije kojeg sagledava u pro-
stornoj i vremenskoj dimenziji. Osnova na ko-
joj se Lefevr opredeljuje jednostavna je,
a istovremeno omogucava da se u celini sagleda
istorijsko kretanje drustva u svojoj ukupnosti,
a posebno urbane stvarnosti, kako Lefevr na-
ziva sve ono Sto se dogada u prostoru i vre-
menu u 3$to se grafitki moZe predstaviti na
jedinstvenoj osi:

0 100%0

gde polazna tatka oznalava odsustvo urbaniza-
cije (,,¢ista priroda”, zemlja prepustena ,.elemen-
tima”), a zavretak oznalava krajnji cilj, to-
talno urbano drustvo koje se konacéno ,otelo”
od prirode, nadvladalo je i situiralo se u gradu
kao univerzumu. To stalno otimanje pred-
stavlja svojevrsnu dramu neprestanog suota-
vanja nastajuéeg i nestajuceg, buduénosti sa
proslo$éu i sadasno$éu. Ta drama se odigrava
u vremenu i prostoru sa stalnom tendencijom
da se organizovana nastojanja usmere ka for-
miranju gradskih aglomeracija manjeg ili ve-
¢eg obima. U potetku je grad bio politicki de-
terminisan ‘i naseljen ljudima koji su se za
njega opredeljivali kao prema svom privreme-
nom skrovi§tu, kao prema mestu na kojem su
se zadovoljavali interesi odgovaraju¢ih katego-
rija ljudi koje su se izdvajale od ostalih delova
stanovnistva. Iz grada se usmeravalo, dirigg-
valo Sirom okolinom u kojoj ,upravlja velikim
poljoprivrednim radovima: isusSivanjem, na-
vodnjavan)em, pravljenjem nasipa, kréenjem
itd... Vlasnistvo nad zemljiStem tu postaje
vrhovno vlasnistvo monarha, simbola reda i ak-
cije”.3) Ukazujuéi na pojavu polititkog grada
Lofevr je ukazao na znaéajnu drustveno-isto-
rijsku pojavu — na prodor burZoaskih odnosa
u patrijarhalnu sredinu, na afirmaciju nove
drusStvene strukture koja se na potetku stala
razvijati na bazi trgovine, kasnije na bazi
industrijske proizvodnje da bi se dugo, sve do
danasnjih dana, zadrZao u vidu eklekti¢ke sme-
Se brojnih elemenata koji su se istorijski jav-
ljali i degradirali da bi ustupili deo prostora
ili ceo prostor novim tendencijama,

%) Ibid., str. 15,

%) Ibid., str. 17.
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Grad je prvu krupniju promenu, posle svog
nastanka, dozZiveo sa prodorom trgovine koja
je dugo biia proganjana iz gradova, te otuda
pojava specijalizovanih &etvrti izdvojenih od
grada — heterotopija. Navode¢i istorijske ¢i-
njenice, na kojima je zasnovana ova pojava
Leievr konstatuje da ,samo na evropskom Za-
padu, krajem srednjeg veka, roba, pijaca i
trgovei provaljuju kao pobednici u grad . Cak
i sveta mesta — agore i forumi po¢inju da po-
pustaju pod naletom novih procesa i da se
pretvaraju u trgovacke centre, u mesta na
kojima se obavljala trgovacka razmena dobara,
neposredno i putem novca., Upravo ta razmena
dobara prerasta u isklju¢ivu gradsku funkciju
koja je izazvala pojavu novog arhitektonskog,
urbanistiCkog oblika te celine. Umesto politic-
kog centra grada, mesta odakle je zratila nje-
gova politicka mo¢, koji je i sam predstavljao
politicku funkciju drustva — afirmiSe se i
namece trgovacki centar oko kojeg se ,,grupisu
crkva i opstinska kuéa (koju zauzima trgovacka
oligarhija), sa svojom kulom i zvonikom,
simbolom slobode”.%)

Stvara se, s tim u vezi, novi uarbani prostor
koji postaje ,,mesto susreta stvari i ljudi, raz-
mene dobara”.

Nestanak grada kao ostrva u seoskom okeanu

Grad je dugo bio u senci sela, predstavljao je
heterotopiju u odnosu na njega, da bi se kas-
nije, preko predgrada, poceo uklinjavati u
seosko tkivo. Sve su druStvene okolnosti uti-
cale da grad bude strano tkivo u kompleksu
agrarne struktiure koja se istorijski ve¢ bila
ucvrstila te time stekla znacajno preimucstvo.
Lefevr uotava da se u Jjednom istorijskom
trenutku ovi odnosi menjaju i iznosi odredene
druStveno-istorijske razloge koji vise objasnja-
vaju spoljasnju stranu ovog procesa, a manje
zadiru u njegovu sustinu. Osnovno pitanje
koje se ovde mora postaviti jeste zasto je do
ovog procesa do§lo, a ne kako se on odigrao.
Polaze¢i od suStine moZemo konstatovati da
upravo u tom razdoblju dolazi do promena u
drustvenoj strukturi izazvanih pojavom nove
klase — burZoazije, Gradanstvo je vriilo pro-
dor ka gradu nalazeé¢i u njemu najbolji teren
za uclvr§éivanje svoje politike moé¢i. Njemu se
pridruzuje i =<5 crkve koji sagledava budué-
nost novonastale klase. Otuda su trgovacki
centar, gradska kué¢a i crkva arhitektonske je-
dinice koje safinjavaju urbano jezgro grada.
Na takav nacin se stvaraju svi potrebni uslovi
ne za osamostaljivanje i izolaciju grada od os-

4 Ibid., str. 19,
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talih naseljenih delova, nego za njegovo te$nje
povezivanje sa njima jer su oni pretezno, a naj-
¢eS¢e sasvim, bili seoskog tipa. U tom prelom-
nom trenutku ,,grad se viSe ne pojavljuje niti
se ispoljava kao urbano ostrvo u seljackom
okeanu; ne pojavljuje se vise kao paradoks,
¢udoviste, kao pakao ili raj, suprotan selja¢koj
ili seoskoj prirodi, On ulazi u svest i u spo-
znaju kao jedan od ravnopravnih izraza u
suprotnosti ,,grad-selo”.5) Selo se, prema Le-
fevru, pretvorilo, pretopilo u grad, odnosno grad
se nametnuo svojom univerzalnoS¢éu, potpuno
upio u sebe selo, seosko tkivo, Tako je stvoren —
grad. Delom i kao posledica ,naginjanja dru-
$§tvene stvarnosti ka urbanom”. Grad privlaéi
ogromne mase ljudi koji iz seoske sredine hrle
u gradove i na takav naéin se desetkuje seosko
stanovni$tvo, a u grad dospevaju 1ljudi nedo-
voljno za njega pripremljeni. Medutim, soci-
jalne posledice nagle urbanizacije ovom pri-
likom ostavljamo po strani i pored njihovog
znacCaja za stabilnost gradske celine,

Razvoj grada je doveo dotle da se veé moze
govoriti o urbanoj stvarnosti koja se dvostruko
ponasa u industrijskoj eri. Lefevr ide ¢ak dotle
da tvrdi da grad ,ide malo ispred pojave in-
dustrijskog kapitala”, oslanjaju¢i se prven-
stveno na trgovatki kapital i pojavu trzista.
Ono §to ¢e industrija udiniti pre se moze na-
zvati ,me-gradom sa odsustvom ili prekidom
urbane stvarnosti’”. Medutim, pored odbrambe-
ne aktivnosti polititkog i trgovatkog grada pred
industrijom koja mu se priblizava da bi u
njemu pronasSla elemente potrebne za svoju
dalju ekspanziju, ,me-grad ili anti-grad uskoro ée
osvojiti grad, prozeti ga, izazvati njegovo raspr-
skavanje i tako ga beskrajno progiriti, dovesti do
urbanizacije drustva, do urbanog tkiva koje c¢e
prekriti ostatke grada, prethodnika industrije”.8)
Dolazi, o¢igledno, do remeéenja stabilnosti veé
koherentne celine koja se udvrstila u prethod-
nim razdobljima postigav$i maksimalnu i unu-
tarnju i spoljas$nju ravnotezu. Urbana stvarnost
vise nije ,organski totalitet”, ona gubi ,,izmeren
prostor kojim vladaju monumentalne divote”.
Grad se rastate; gubi se nekadasnja strogost u
pogledu preciziranih funkcija. Pojavljuju se pe-
riterija, razvucena predgrada, stambeni blokovi,
prigradska naselja u kojima jo§ uvek dominira
seoski natin Zivota, U gradovima se koncentrisu
sve vefa maternijalna bogatstva, sve veéi broj
kulturnih i nauénih institucija, nagomilanost
informacija.

Ako je industrija u vezi sa ne-gradom onda
se postavlja pitanje §ta je to industrijski grad.

% Ibid., str. 20.
% Ibid., str. 23.
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Jer ako je to ,Cesto bezoblican grad, jedva
urbano naselje, konglomerat, konurbanost”,
onda se on prirodno suprotstavlja veé¢ formi-
ranom gradskom tkivu — urbanoj stvarnosti.
Industrijski grad je ravnoduSan prema svemu
$to nije u neposrednom interesu industrijske
proizvodnje, dakle, prema umetnosti, kulturi,
nauci, univerzitetu, Industrija doprinosi da se
,surbana problematika nameée u svetskim raz-
merama”, U vezi s tim Lefevr postavlja pitanje
0o moguénosti prerastanja urbane stvarnosti u
msuperstrukturu” koja bi se razvila na bazi
ekonomske strukture i kapitalisticke i soci-
jalisticke, Ili to postaje ,bezna¢ajna stvarnost
marginalna u odnosu na proizvodnju”. Urbana
stvarnost, zaklju¢uje Lefevr, nije tako inferi-
orna jer ,ona menja proizvodne odnose”, ona
»postaje proizvodna snaga”. Menjaju se, obi-
gledno, uslovi u kojima se ostvaruje nova ur-
bana stvarnost. Iako ne podinje sve iznova po-
stavljaju se nova pitanja koja se odnose na mo-
guénost izgradnje novih gradova, ili ,netega §to
bi zamenilo” nekada$nji politi¢ki i trgovacki grad.
Kako objasniti urbani fenomen? Sta je to kri-
ti¢ko razdoblje i kako ga prevaziéi? Ovo je sa-
mo izbor pitanja koja se nameéu tokom konsti-
tuisanja prakti¢énih odnosa na relaciji drus-
tvo — urbana stvarnost i urbane svesti.

Kriticica faza

Za razumevanje ,kriti¢ke faze”, ,kriti¢ke zone”
Lefevr je stvorio odgovarajuéu osu:

Grad Grad ‘j Grad Kritiéna

>
politiéki trgovacki ] industrijski zona
0 : 100%o

Agrarno preteze 1
ka urbanom
1%

Implozija-eksplozija
(urbana  koncentracija,
seosko iseljavanje,
Sirenje urbanog tkiva,
potpuno  potéinjavanje
agrarnog wurbanom)

Na ovoj osovini kriticka zona je negde na za-
vir§etku procesa urbanizacije, ¢ak i iza eksplo-
zije-implozije 1 ima tendenciju da ustupi mes-
to misaonoj aktivnosti koja ¢e popuniti odgo-
varaju¢im sadrzajem novu urbanu stvarnost.
Ovo se ogleda u tome $to se ,,povetanje indus-
trijske proizvodnje superponira na rast trgovin-
skih razmena, umnoZava te Zazmene. Taj rast
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ide od trampe do svetskog trZidta, od jednos-
tavne razmene izmedu dve osobe do razmene
proizvoda, dela, misli, ljudskih bi¢a”’ Na taj
nacin se formira odredena konstelacija odnosa
koja dovodi do nastanka urbanog drustva koja
se ne odreduje ,,kao dovr§ena stvarnost, ve¢ na-
protiv kao horizont, kao virtuelnost koja os-
vetljava”. Na toj liniji se postavlja i pitanje
zasnivanja urbane prakse u razvoju koja bi od-
govarala istoj takvoj drustvenoj praksi. Medu-
tim, urbana praksa ¢e se ostvariti tek u budué-
nosti, a njeni poletni elementi formiraju se u
kritikoj fazi iz koje se uslovno moze sagleda-
ti virtuelni oblik kako Lefevr naziva planetar-
no drustvo, ,svetski grad’” koji se nalazi ,,s one
strane svetske i planetarne krize, stvarnosti i
misSljenja, izvan starih granica koje su postav-
ljene za vreme prevlasti agrikulture, a odrZa-
vane tokom razmene dobara i industrijske pro-
izvodnje”.® Urbana problematika se namece
svojom aktuelno$éu i zahteva analiti¢ki pristup
svojim oblicima, funkcijama, urbanoj struktu-
ri, Za ovu dosta nejasnu problematiku urbanog
Lefevr malazi uspelo poredenje sa ,crnom ku-
tijom” gde se zna §ta ,,u nju ulazi; ponekad
primetujemo ono §to izlazi. Ne znamo dobro
Sta se u njoj dogada. A to osuduje uobifajene
postupke prospektive ili projekcije, koje ekstra-
poliraju polazeéi od savremenog, to jest od ut-
vrdivanja ¢&injenica”.? Krititka faza je istovre-
meno i krizna faza u kojoj se neke dotada su-
verene vrednosti relativiziraju odakle se jav-
ljaju i pitanja za ili protiv-ulice, spomenika,
prirode pa i samog grada, urbanizma, urbanog
centra. I ne samo to, kriti¢ka faza je, o¢igledno,
metafora koja svojom suStinom podrazumeva i
odnos grada i sela, veStatkog i prirodnog, fizi-
sa (prirode) i logosa (razuma), kao i odnos blis-
tavo i mra¢no, voda i kamen, drvo i metal,
¢udoviSno i rajsko, divlje i vestatko. Jer &ime
se grad pribliZuje prirodi, ima 1li sa njom do-
dirnih tafaka? Ako je to park, ili §ire, ,,zelena
povriina”, koje su onda, to njihove funkcije
i nisu li oni neutralni i u odnosu na urbano i u
odnosu na prirodno i ruralno. ,Da li su ti pro-
stori mesta doslovnog ili pribliZnog podudara-
nja grada i sela?” pita se Lefevr. Medutim. on
smatra nemoguénom takvu poloviénost, takvu
neutralnost jedne pojave koja je striktno pri-
lagodena novonastalom urbanom tkivu, koje ne-
milice prodire u prirodu i razara ¢ak i ono §to
je do jule smatrano neobuzdanom moéi — nje-
ne elemente — vodu, zemlju, vazduh, svetlost.
Cak i bez nuklearnog rata priroda ée. prema
Lefevrovim predvidanjima, pokleknuti do 2000.

7) Ibid., str. 24.
% Ibid., str. 26—27.

% Ibid., str. 2.
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godine, ,Priroda se udaljava, ali se znamenja
prirode i prirodnog umnoZavaju, zamenjujuéi
i istiskujuéi stvarnu ,;prirodu”. Proizvodimo i
prodajemo na gomile ovih znamenja., Jedno dr-
vo, jedan cvet, jedna grana, jedan miris, jedna
re¢ postaju znaci odsutne prirode: uzaludno i
fiktivno prisustvo. Istovremeno ideoloska na-
turalizacija postaje prava mnapast.”%) Ovim se,
medutim, ne zavrSava proces stalnog pomera-
nja urbanog tla, njegovo nikad nesmirujuée
smirivanje, Treba biti oprezan u tom mraku
izazvanom prekidom veza sa prirodom i njenim
elementima.

U traganju za rezultatima stalnih promena Le-
fevr ukazuje na postojanje slepog polja koje je
nevidljivo za onoga s kim je u organskoj vezi,
¢iji je ono produZetak. Jer ako je slepo polje
ono virtuelno, ono $to se nalazi u viziji onda
je teSko ocekivati od realnosti, od postojeéeg
da ga sagleda u svim mjegovim dimenzijama.
I u sluéaju urbanog koje se ne vidi pravim
otima, nego ,,ofima, konceptima koje su obra-
zovale praksa i teorija industrijalizacije, frag-
mentarnom analitickom mislju, specijalizova-
nom tokom ovog industrijskog perioda, dakle
— reduktorom stvarnosti u formiranju.”’!! Tamo
gde virtuelna stvarnost polinje da se nazire,
gde se otela redukciji, otpofinje urbano, jo¥
nevidljivo ali veé uévr$éeno u naSoj svesti koja
jo§ ne moZe da baci dovoljno svetlosti i na taj
fenomen. Radanje urbane stvarnosti se ne do-
gada bez posledica, bez otpora postojeteg veé
zamorenog urbanog tkiva. Ovo tim pre jer ,ur-
bana stvarnost, pre no §to se rodi i potvrdi, vi-
di sebe redukovanu. s jedne strane — ruralnim
(predgrada sa paviljonima, takozvani zeleni
prostori) i s druge strane, industrijskim svaki-
da$njim (funkcionalne stambene skupine, oko-
lina, veze, jednoli¢ni i obavezni putevi), svaki-
da¥niicom, podvrgnutom zahtevima preduzeéa
i tretiranom prema racionalnosti preduzeéa. Ret
je o istovremeno i socijalnoj i mentalnoj reduk-
ciji, s jedne strane na trivijalnost, a s druge
strane na specijalnost, Ukratko, urbano se svodi
na industriisko. Zaslepljenost, ne-videnie i ne-
znanje podrazumevaju jednu ideologiju”.® Da
1i je urhana stvarnost u takvoj situaciji bespomoé-
na, da li je ustuknula pred te$koéama koje joj
se negrestano nameéu i jedna iz druge prois-
titu? Urbano se mora iznova potvrdivati, mora
dokazivati svoju neminovnost u  buduénosti.
Urbana stvarnost je istovremeno postoieéa
stvarnost &ija je funkaija za Zivot grada kao

1y gbid., str. 36.
1y Ibid., str. 38.

1) Ibid., str. 39,
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urbane ¢injenice i za samo urbano dru$tvo ne-

minovna, PoSio je sme$tena na gotovo nevid-

ljivo mesto Lefevr je oznatava kao ,slepo po-

lje” po analogiji sa ,slepom mrljom” koja je

nevidljiva za oko kao njenu organsku pretpo-
stavku.

Slepa polja i kako ih sagledati

Metafora slepo polje u Lefevrovom kontekstu
nalazi svoju ravnotezu u organskom svetu, u
slepoj mrlji na mreZnjati koja je ,srediSte vi-
zije a ipak njena negacija”, $to je svojevrsni
paradoks jer ,ko ne vidi sebe; njemu je po-
trebno ogledalo. SrediS$na tatka wizije ne vidi
sebe i ne zna da je slepa”.! Medutim, metafo-
ri¢nost sintagme ,slepa mrlja”’ ne bi bila do-
voljna sama po sebi da nije u pitanju njena ra-
zudenost i svestranost koji se mogu i filozofski
i nau¢no registrovati u semanti¢ckom polju gde
se urbano uzima kao virtuelno, ali i kao celina
koja se moZe na razligite nafine potvrdivati ak-
tuelnim, postojeéim i priznatim parametrima.
Dakle, nije urbana celina entitet oznafen zami$-
ljenim linijama, odnosno, nije samo projekcija
shvaéena izolovano od urbanog tkiva koje se
istorijski razvijalo od normalnog (seljatkog),
preko industrijskog do urbanog. Ali, istorijski
ne zna¢i idealnu postupnost, stalno progresivno
kretanje. Jer istorijski razvoj svih ,socijalnih
pojava”, i ne samo njih, praéen je ,izbijanjima,
ukrs$tanjimas razilazenjima, prednostima i zadoc-
njenjima u razvoju. I marocdito sa bolnim prelazi-
ma, kritickim fazama”'4) Upravo usled te svoje
neodredenosti, usled svojevrsne dijalektié¢nosti,
usled nesvesnosti slepa polja se nameéu istrazi-
vactu, postaju ,,virtuelnost za saznanje, a moguc-
nost za 'akciju”. Medutim, Lefevr bi da nesvesno
zameni sa nepoznato te mu se ¢ini da na takav
natin moZe brZze da se dode do zapustenih mes-
ta kako u urbanoj stvarnosti tako i na Cove-
kovom telu. Kao najizrazitiji primer ,,zapuste-
nosti” (neprilagodenosti) je spol. Ali ,slepa po-
lja su istovremeno i mentalna i socijalna. Da
bi se shvatilo njihovo postojanje, treba pribeéi
snazi ideologija (koje rasvetljavaju druga. po-
lja ili pomaZu iskrsavanju fiktivnih polja) —
i, s druge strane, snazi govora”.!® Treba, svaka-
ko, 3to pouzdanije utvrditi stepen prisutnosti i
ideologije i govora u urbanoj stvarnosti, njiho-
vu lociranost u ranije navedenoj shemi. A to
zna¢i utvrditi da li su ideologija i govor pod-
jednako prisutni i u ruralnom, i u industrij-
skom i u urbanom gradu. Da bi odgovorio na
ovo pitanje Lefevr stvara socijalni koordinat-

1) Ibid., str. 38.
%) Ibid., str. 37.
1) Ibid., str. 41.
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ni sistem u koji smes$ta prethodnu trijadu is-
poljavanja grada, prenetu na socijalni plan.
Iako se zadrzala troimenost gradskog fenomena
i na socijalnoj mapi se mogu zapaziti odredene
specifiénosti i na ideoloskoj i na govornoj rav-
ni, Te specifiénosti su naroCito karakteristiéne
za takozvane nerazvijene zemlje, jer ,one poz-
naju istovremeno i ruralnu, i industrijsku, i ur-
banu eru”., Ovo trojstvo, opet, ima svoj ade-
kvatan odraz i u socijalnoj praksi izrazen u:
potrebama, radu, zadovoljstvu. Lefevr je uve-
renja da se potrebe javljaju na nivou ruralnog,
njima bi ,,odgovarao agrarni period, ogranifena
proizvodnja, podredena ,prirodi”, presecana ka-
tastrofama i gladu, oblast oskudice”. Radu bi,
opet, ,odgovarao industrijski period, proizvo-
dan do fetiSiziranja proizvodnje, koji pustosi
prirodu, ra¢unajuéi, tu i onu koja zvi ili pre-
zivljava u -ljudskom biéu’ ”.1® Medutim, dovodedéi
u vezu zadovoljstvo sa urbanim dru$tvom Le-
fevr smatra neophodnim da to dokaze odgo-
varajuéim argumentima,

Opredeljujué¢i se za tri pomenuta polja Lefevr
insistira na njihovom univerzalnom =znacenju
izbegavajuéi na taj nacin da se opredeli u is-
torijskom, ekonomskom i sociolo§kom pogledu.
Otuda se izrazom ,,polje” kod Lefevra oznaa-
va natin migljenja, akecija, zivot, Medutim, on
se ne pridrZava ove sheme dosledno 3to je
sreéna okolnost jer u kasnijim njegovim anali-
zama na viSe mesta ,probija” i istorijski, eko-
nomski i sociologki pristup. Nema sumnje §teta
je §to se Lefevr od potetka metodoloski nije us-
merio ka utvrdivanju pomenutih pristupa jer
bi u tom slutaju mapa razmatranog fenomena
bila znatno razvijenija i preciznija. Da su otkri-
vene odgovarajucée drustveno-istorijske cinje-
nice u vezi sa urbanom stvarno$éu, da su iz-
nete najuocljivije meduzavisnosti unutar socijal-
ne strukture, sigurno bi se dobila drugaéija slie
ka urbanog fenomena. Ukazala bi se sloZena
struktura onog jedinstvenog elementa urbane
stvarnosti — urbanog, gradskog drustva. I to
ne gradskog dru$tva u globalu nego u svim
onim pojedinostima koje se ispoljavaju kao: is-
torijski tipovi grada (gradovi kao koncentra-
cija rodova, gradovi — drZave, gradovi kolo-
nije, ludki i trgovactki gradovi, rudarski i indus-
trijski gradovi, gradovi srediSta kulta, umetni¢-
kog i intelektualnog Zivota, gradovi civilne ad-
ministracije, gradovi za rekreaciju, meSani ti-
povi gradova, metropole, konurbacije); grad-
sko stanovniStvo (velitina i gustina aglomera-
cije, kretanje stanovnistva, demografska struk-
tura, drustveno-profesionalna struktura, podela
stanovni§tva po poreklu, nestalni deo stanov-
nistva); klasna strukturg gradskog stanovnistva

1) JIbid., str. 42.
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(slobodno i neslobodno stanovnistvo, patriciji i
plebejci, gradanstvo u feudalnom drustvu, klas-
na polarizacija gradskog stanovni$tva u vreme
kapitalizma, preobrazaji u stratifikaciji gradskog
stanovnis$tva); druStveno-prostorni sistem i po-
dela (tipovi gradskih prostornih sistema, centar
grada, raspored profesija, sfere aktivnosti, stam-
bene cetvrti, predgrade, prigradska sfera, po-
kretljivost gradskog stanovniStva i druStveno-
prostorne promene); drultvene grupe u gradu
(gradska porodica, susedi i lokalne grupe, gru-
pisanja, neformalne grupe, grad kao sediste
drudtvenih grupa); gradski Zivot (ekonomski i
tehni¢ki uslovi gradskog Zivota, rad i nadin
zivota, podela dana, nedelje, godine i slobodno
vreme, promene u nivou i natinu zivota, navi-
ke, obitaji, moda, dru§tveni uzori, svakodnevni
zivot, uniformizacija i atomizacija); grad kao
vid zajednic¢kog Zivota (grad kao cinilac poras-
ta, razvoja i pada drustva, istorijska tipologija
u odnosu na druStveno-ekonomska razdoblja,
drustvena funkcija grada, drusStvena poveza-
nost u gradu, urbanizacija, ekspanzija grada 1
promene globalnog drustva). Ovde su samo na-
brojani moguéi elementi strukture gradske, ur-
bane stvarnosti koji se mogu istrazivati, a koji
su socioloS$ki po svojim osnovnim karakteris-
tikama. Ocigledno je da se u vecoj meri, nego
$to je ovde, moze govoriti i o istorijskim fak-
torima i o ekonomskoj strukturi i bi¢u grada.
Ovaj vid posmatranja bi sigurno omogucio go-
tovo celovito sagledavanje slepih polja i wtro
put prevazilazenju zagonetnih i nejasnih ideja
sadrzanih u ,crnoj kutiji” jednog urbanog tki-
va za koju se ne zna ni $ta u nju ulazi, ni §$ta
se u njoj zbiva, ni §ta iz nje izlazi. Nabraja-
njem ovih elemenata nikako nismo Zeleli da za-
tvorimo krug pitanja koja se u vezi urbane
stvarnosti shvaéene kao urbana revolucija, mogu
postaviti. I dalje ostaju otvorena i pitanja
urbanog fenomena (koji ,,zatuduje danas svojom
ogromnoS$¢u; njegova sloZenost prevazilazi sred-
stva saznanja i oruda praktitne akcije. On é&ini
gotovo ociglednom teoriju kompleksifikacije,
prema kojoj dru$tveni fenomeni idu od izvesne
(relativne) sloZenosti ka vecoj slozenosti”,'7 ko-
ji ,pokazuje svoju univerzalnost, &to bi bilo
dovoljno da se opravda stvaranje univerziteta
za njegovo analiticko proucavanje”® koji je
~Stvarnost jednog wvirtuelnog predmeta”, koji
zavisi od metodoloski ve¢ poznatih pojmova: di-
menzija, nivoa”); nivoa i dimenzija (koji ,,do-
pustaju da se uvede izvestan red u nejasne ra-
sprave koje se titu grada i wurbanog”, koji su
,leksi¢ke celine (€itanja) urbanog teksta i ur-
banog pisma, naime — plana, s jedne strane,
a s druge strane -—— ,urbanih stvari”, osetnih,

1y Ibid., str. 56.
1) Ibid., str. 66.
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vidljivih, &itljivih na terenu’!®); mitova urba-
nog i ideologija (,Mit pokazuje savremenost,
nemiroljubivu koegzistenciju sela i grada od
potetka zapadnjalke civilizacije... Mit bi se
mogao odrediti kao neinstitucionalna rasprava
(koja se ne potlinjava silama zakona i institu-
cija), koja uzima unapred svoje elemente iz kon-
teksta. Ideologija bi se sastojala u institucional-
noj raspravi koja opravdava, ozakonjuje — ili
pak kritikuje, odbacuje i opovrgava — posto-
jeée institucije, ali odvijajuéi se na njihovom
planu... mit, mitologija, utopija — sukobi 1
protivrednosti se re§avaju &arolijama: pripisa-
ni su proSlosti ili premesteni u buduénost. Gde
se, dakle, oni predstavljaju? Politi¢ki grad, pa-
lanka ili organizovani grad, veliki, shvata svoj
kulturni odnos sa selom, sa svojim sopstvenim
selom’?%); urbanog oblika (koji je ,tacka sreta-
nja, mesto okupljanja, istovremenost. Taj oblik
nema nikakvog posebnog sadrZaja, ali sve do-
lazi tu i tu Zivi. To je apstrakcija, ali suprot-
no metafiziCkom entitetu, konkretna apstrak-
cija, vezana za praksu. Bi¢éa prirode, rezultati
industrije, tehnike i bogatstva, dela kulture, ra-
¢unajuéi tu i nacCine Zivljenja, situacije, mo-
dulacije ili raskide sa svakidasnjim, urbano je
sabirnik svih sadrzaja. Ali ono je i neSto vise i
nesto drugo od nagomilavanja’?!); urbane stra-
tegije (koja se moze odrediti na bazi razmis-
ljanja o urbanom fenomenu ako se uzmu u ob-
zir filozofija nastavljena na .novom planu i sve
nauke koje su prethodno bile stavljene pod lu-
pu radikalne kritike, Tako shvaéena strategija
se ,,predstavlja dvostruko, a da razdvajanje ne
moze poniStiti osnovno jedinstvo koje- potige
od toga Sto saznanje u celini, usredsredeno
trenutno oko jedne problematike upravo tako
postaje politicko u odredenom znaéenju ovog
izraza: nauka polititke (urbane) stvarnosti. Na
relativan naéin strategija se deli na strategiju
saznanja i politicku strategiju, a da nema odva-
janja”#?); urbanisti¢ke zablude (koja ,,nema ni-
¢eg uvredljivog. To nije uvreda unapred pro-
tiv ljudi koja pruza dokazivanje ad hominem
i nastoji da pogodi nekog. Ako neko tako prima
stvar znali da ga njegova necista savest tiSti.
Ko, dakle, uspeva da pobegne od svake zablu-
de? Sto se ti¢e najupornijih, najdelotvornijih —
klasnih zabluda, one dolaze iz veée visine i iz
vetCe daljine od intelektualnih i liénih gre3aka.
Nijihovi putevi prolaze izpad glava, mada te
zablude iskrsavaju i spudtaju se na nivo tih

) Ibid., str. 90,
®) Ibid., str. 120--122.

¥) Ibid., str. 136.
) Ibid., str. 159.
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glaval”®) Osim toga Lefevr ukazuje na postoja-
nje filozofske zablude i drzavne zablude, koji-
ma se, opet, ni iz daleka ne iscrpljuje proble-
matika urbane stvarnosti, urbanog drustva, po-
sebno ako se urbano ne svede na wurbanizam,
znati na ne$to zatworeno, bez virtuelnosti i mo-
guénosti da se utopijski razmislja.

®) Ibid., str. 171
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MARGARET MID:
SAZREVANJE
NA SAMOI

Margaret Mid je imala samo dvadeset i pet go-
dina kada je, 1926, otplowvila na Samoansko os-
trvlje, u JuZznome moru, da tamo potrazi odgovor
na neka pitanja o teSkoéama adolescentnog do-
ba. Knjiga*) o kojoj piSemo objavljena je prvi
put 1928. Od tada je doZivela mnogobrojna izda-
nja, prevedena je na vise jezika, usla u programe
antropologije i socijalne psihologije na univerzi-
tetima Sirom sveta, a sad se, evo, nakon pola veka
pojavljuje i kod nas. (Ovde je, inace, objavljeno
jo§ samo jedno, takode vrlo poznato delo istog
autora: Spol i temperament u tri primitivna
drus$tvae, ,Naprijed”, Zagreb, 1968.)

Nece biti preterano ako kazemo, dakle, da pred

sobom imamo klasi¢no delo iz kulturne antropo-

logije, delo karakteristitno za vreme u kojem je

nastalo i delo koje je po duhu i implikacijama
savremeno i dan-danji.

Kada su, negde na prelomu veka, antropolozi po-
Celi da, za razliku od rase, istitu i1 pojam kultu-
re, krenuli su da, u traganju za objaSnjenjem
razlika medu ljudima, istraZuju i takozvana ,,pri-
mitivna drustva”. Antropolozi su tada po pravilu
bili Evropljani ili Amerikanci; razdaljina — fi-
gurativna i doslovna — izmedu njih i izudavanih
plemena &esto je bila tolika da su ih nazivall
,astronomima nauke o Coveku”.

Na to da se okanu apstraktnih teorija i podu da
svedotanstva o &Govekovom ponaSanju potraze
medu ljudima u njihovoj prirodnoj sredini, Mar-
garet Mid, kao i Rut Benedikt ¢ Edvarda Sapira
{da pomenemo samo prve medu najboljima) na-
dahnuo je veliki antropolog Franc Boas. On je
osnivaé¢ one kulturno-istorijske Skole koja je to-

*») Margaret Mid, Sazrevanje na Samoi, Biblioteka
,,Danasnji svet”, , Prosveta”, Beograd, 1978,
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kom ovog stoleé¢a uveliko vladala ameri¢kom an-
tropologijom, U vreme izmedu dva rata, neki an-
tropolozi poceli su da govore o jednoj novoj pod-
-disciplini — etnopsihologiji — koja .bi se zasni-
vala na 'zamisli da kultura uslovljava psiholoski
profil pojedinca (nasuprot starim pojmovima o
.univerzalnoj psihi” ili ljudskoj prirodi kao tak-
voj). Radovi Rut Benedikt spadaju u one koji
su bili podstakriuti tom zamislju,

Rut Benedikt, -uéiteljica Midove, pojedine vidove
nacionalnih kultura posmatrala je kao determini-
sane karakteristikama liénosti pripadnika tih na-
cija (stav obrazloZen u delu Obrasci kulture ko-
je je objavljeno i kod nas, u istoj biblioteci u
kojoj i knjiga o kojoj je red). Za razliku od svo-
je uditeljice, Margaret Mid spada u one antropo-
loge koji naglaSavaju uticaje nacionalne kulture
na formiranje liénosti njenih pripadnika.

Prout¢avanja medudejstva kulture i li¢nosti, nai-
me, razvijala su se u vife pravaca. Midova je da-
la svoj prilog kulturnoj antropologiji time $to je,
istraZujuéi oblike podizanja dece, ili razlike u
lidnosti koje se mogu pripisati polu, dovela u pi-
tanje mnoga manje-vie prihvaéena psiholofka
i psihoanaliti¢ka stanovi§ta o univerzalnosti po-
jedinih oblika ponaSanja, meduljudskih odnosa i
teSkoéa koje prate sazrevanje jedinke.

Sazrevanje na Samoi donosi nalaze jednog istra-
Zivanja sprovedenog u vreme kada su antrovo-
lozi sa ,,astronomske udaljenosti” prisli da izbli-
za posmatraju one koje su opisivali. Margaret
Mid je uinila i viSe: sa mladalatkom predanoiéu
poku8ala je da se poistoveti sa privadnicima kul-
ture koju je izulavala. TraZeéi odgovore na pi-
tanja da li razdoblje adolescencije mora svuda
biti praéeno krizama i potresima kao u zapadnoj
kulturi, ona je provela devet meseci medu Samo-
ancima, Ziveéi kao i oni. govoreéi njihovim jezi-
kom, uklapajuéi se u njihove referentne okvire.
Za to vreme je, savesno i objektivno, prikupljala
gradu o svakida$njem Zivotu, odnosima polova,
sazrevanju, starenju, podeli posla, plesu, obita-
jima i pravilima dru$tvenog ponaSanja.

Tako je nastala ova vanredno zanimljiva knjiga
— koju je pravo uZivanje &itati, i ovaj upeat-
liiv i podroban opis jedne geografski veoma uda-
ljene i- vremenski sasvim nedostupne kulture
(samoanska kultura o kojoj piSe Margareta Mid
odavno vie ne postoji i kada se o njoj govori u
sadaSnjem vremenu to nije zato da bi se stvorila
iluzija 0 njenom trajanju, veé¢ da se ne bi reme-
tila Zivost pripovedanja i tok izlaganja misli).

U vreme kada su na Samoanskim ostrvima suro-

vi plemenski obifaji veé uveliko bili popustili,
pa i nestali, hriSéanstvo osvojilo teren ali misio-
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nari jo§ nisu bili uspeli da sve svoje vrednosti
nametnu sa onom strogo$éu i neumitnostu sa
kakvom su to Zeleli, kada je blago podneblje i
dalje omogucavalo relativno lak Zivot, bez pre-
terane oskudice i pretnji gladi, kada taj zabaleni
kutak sveta jo$ nije uSao u komercijalne planove
i turisticke programe poslovnih zapadnjaka —
tada je na Samoi postojalo jedno drustvo koje
se odlikovalo vedrinom i nepostojanjem sukoba.
Svi su poslovi bili taéno utvrdeni i znalo se ko
ima da ih obavlja; 5to je najlepse, taj ih je — bio
to muskarac, Zena ili dete — zaista i obavljao.
Mozda malo bolje i revnosnije ili malo manje
dobro i revnosno od drugih, ali velikih odstupa-
nja nije bilo; to drudtvo nije trpelo velika od-
stupanja i svoju je decu tako i podizalo: da slu-
Saju. da se trude, ali da se ne guraju suviSe na-
pred, da salekaju da svi uhvate korak. Jedini
izuzetak, jedina oblast u kojoj je postojalo tak-
micenje u zapadnjaékom smislu, i oblast u kojoj
su malifani podsticani da se isti¢u bio je — ka-
rakteristiéno sa Samoance — ples, aktivnost u
kojoj su uZivali i rado joj se predavali u slobod-
no vreme, i za koju je takoreéi svaka prilika
bila dobar povod.

Velike ,,Zivotne istine” — odnose medu polovima,
radanje, smrt — samoanska su deca do tanéina
upoznavala mnogo pre negoli sloZzena pravila
ophodenja u drustvu. BioloSke porodice, u za-
padnjatkom smislu reéi. bile su izuzetak koji je
potvrdivao pravilo velikih, razgranatih porodiénih
zadruga u kojima su decu podizali svi stariji ¢la~
novi domacinstva ravnopravno. Deca su od ma-
lena uéila da se ni za kog posebno ne vezuiu, da
ni od koga previse ne ofekuju. Ako im neSto ne
bi bilo pravo kod roditelja, lako su odlazila da
Zive kod rodaka koji su im bili viSe po volji.

U takvom drustvu, toliko razli¢itom od amerié-

kog, kako izgleda pubertet? Da li se i tamo na

razdoblje adolescencije gleda kao na ,lude go-
dine”?

Pubertetske krize nisu sveopsta pojava, zaklju-
tila je Margaret Mid; da jesu, morale bi se jav-
ljati i u samoanskih devojCica, a u njih se ne
javljaju; sazrevanje na Samoi tefe mirno, bez
potresa. Tragajuéi za odgovorom za$to, Midova
podrobno opisuje samoansku kulturu i isti¢e po
¢emu se ona razlikuje od ameri¢ke, Pri tome se
poduhvata i jedne dosta tugaljive procene: slo-
zenija, slojevitija zapadnjadka kultura proizvodi
i sloZenije, slojevitije i, uglavnom, nesre¢nije je-
dinke nego §to su to vedri, neoptereéeni Samo-
anci. Da li to znaédi da je njihov naéin vaspitanja
stvarno i bolji? Nije, kaze Margaret Mid; samo-
ansko drustvo kakvo je ona zatekla bilo je pro-
izvod jednog posebnog sticaja razlic¢itih okol-
nosti — istorijskih, drustvenih, klimatskih. Ono

189




JELENA STAKIC

za sobom nije ostavilo nikakvu veliku umetnost;
izbori pred kojima se samoanski Covek nalazi
skueni su. Zapadno dru$tvo pruZa svojim pri-
padnicima daleko veée moguénosti opredeljenja.
Jedino je pitanje — i Midova ga postavlja na
kraju knjige — ,,da 1li ¢emo mi, koji poznajemo
mnogo nacina Zivota, dati svojoj deci slobodu da
biraju koji hoce?”

Podvucimo jo$ jednom, zajedno sa Margaret Mid,
da je re¢ o dru§tvima — i ameri¢kom, i samoan-
skom — kakva su postojala pre punih pedeset
godina. Na Samoi su se stvari od tada bitno iz-
menile: nje, onakve kakva je opisana u ovoj
knjizi, naprosto viSe nema. Drugo je pitanje da
li su se i americ¢ki nacéini podizanja dece takode
bitno jpromenili. Sude¢i po broju takozvanih ,ne-
prilagodenih” pojedinaca, mozda i jesu, ali ne u
dobrom pravcuy, i to, najverovatnije, nije zamer-
ka koja bi se, u ovome svetu koji sve wiSe posta-
je jedan, mogla uputiti samo ameritkoj kulturi.

Aktuelnost ove knjige koja govori 0 jednom mi-
nulom dru$tvu i njegovim minulim obicajima?
— U tome 5to, da se posluzimo re¢ima same au-
torke, ,danas naSe bitisanje ugroZavaju i oko-
linske, tehniéke i populacione krize... te se ko-
risnost od ovom izve§taja o tome kako je Zivot
nekada mogao izgledati na jednoj malenoj sku-
pini udaljenih ostrva dstiCe i dan-danji, mozda
jo$ jaCe no ranije.” I u tome §to je pitanje kako
podiéi sretnije narastaje uvek aktuelno.

Knjiga Sazrevanje na Samoi trazi odgovor na

to pitanje prvenstveno u okvirima psihologije i

u tim ga okvirima i daje. Preporuke Margaret

Mid vredi uzimati u razmatranje onoliko koliko

se i sama psihologija, kao teorija i tehnika, pri-

hvata kao moguénost oblikovanja ljudske je-
dinke.
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FRANCUSK
RADNICI
| KULTURA

Na inicijativu Ministarstva za kulturu Francu-

ske, Pjer Belvil i Centar za kulturu radnika iz

Meca istrazivali su kulturni Zivot radnika u Fran-

cuskoj, Rezultat toga rada predstavljaju dve stu-

dije!), objavljene u kraé¢em vremenskom razmaku
(1974—1977).

U prvoj publikaciji, manjeg obima i manjih pre-

tenzija, Pjer Belvil nastoji da rezimira rezultate

do kojih je dosao radeé¢i dugo godina u razli¢itim

institucijama za permanentno obrazovanje i dru-

Stvenu akciju, i u neposrednom kontaktu sa rad-
nicima.

Njegova zapaZanja polaze od dve osnovne pret-
postavke:

1) da na radnike sve viSe utiée ,kulturni priti-
sak” globalnog drustva;

2) da radnici ¢uvaju, u razli¢itom stepenu, svoje
specifiéne stavove, koji pripadaju tzv. subkultu-
ri radnika.

U tom smislu on analizira stepen integracije rad-

nika u kulturni Zivot globalnog dru§tva, kao i

stepen otpora ovoj integraciji bilo da se on izra-

zava novim bilo starim elementima subkulture
radnika.

Kulturna integracija radnika u globalno drustvo,
vréi se, po njemu, na &etiri osnovna naédina:

Yy Pierre Belleville, Attitudes et comportements des
travailleurs manuels vis-a-vis de divers modes de dif-
fusion de la culture, (Stavovi i ponaSanja manuelnih
radnika prema razli¢itim nadinima Sirenja kulture)
ed. Secretariat d'Etat a la culture, Paris, 1974,

Les attitudes culturelles des travailleurs manuels,
(Kulturni stavovi manuelnih radnika), Centre de cul-
ture ouvriere, Metz, 1977.
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— trzisnim mehanizmom;
— Skolstvom,;

— putem masovnih medija (§tampe, radija i te-
. levizije);

— institucijama kulturne i drustvene akcije,

Analiziraju¢i posebno svaki od ovih puteva, on
zakljuéuje da radnici najtesce Zive ,ersatz” kul-
turnog modela elite ‘(vladajuce klase). Postoji
model po kome autentitno zivi privilegovana
klasa, zatim onaj koji se kao njegov odraz nudi
masama (putem masovnih medija, §kolskog sis-
tema itd.) i, najzad, na¢in na koji mase prihva-
taju te predloge u svakodnevnom Zzivotu i kako
ih izrazavaju. Izmedu prve i treée faze Belvil
uoCava ogromnu razliku, koju nastoji i da opiSe.
(Recimo, ,slavlje kupovine” da li je za sve isto?
Ili posedovanje kuéne biblioteke?)

Autor posebno razmatra znacaj i ulogu skole i
dolazi do interesantnih rezultata. Iako su po pret-
postavcei u Skolstvu svi jednaki, to pravo ne samo
da se ne ostvaruje, veé kolski sistem ne omogu-
¢uje mladima iz radni¢kih porodica da steknu ob-
razovanje prema sposobnostima, ve¢ ih, §to ima
jo§ vete negativne posledice, uéi da potcenjuju
i preziru ,,tehnolosku kulturu”, kulturu njihovih
oteva i sopstvenu kulturu, Takode, ni mediji ne
uspevaju da izvrSe ,kulturnu uniformizaciju”
masa, ali se moZe govoriti o ostvarenju interna-
cionalne kulturne jednoobraznosti masa, jer, ka-
ko navodi Pjer Belvil, danas se isti sportski pre-
nosi gledaju u velikom broju zemalja, a iste za-
bavno-muzi¢ke emisije vode na listama popular-
nosti u mnogim zemljama.

Druktije zamerke autor stavlja kulturnim insti-
tucijama, smatraju¢i da one ne daju odgovara-
ju¢i doprinos u tzv. popularnim sredinama, i da
su okrenute ka omladini koja se $koluje (udeni-
cima i studentima), profesorskom kadru i jed-
nom delu burZzoazije. Analize sastava publike
mnogobrojnih institucija kulture to potvrduju, i
svuda procenat ucenika, studenata i profesora
prelazi 50%o,

RazmiS$ljaju¢i o nemoguénosti kulturne integra-
cije francuskog dru$tva, autor je posebnu paZnju
posvetio analizi otpora elemenata radnitke sub-
kulture pokuSajima integracije. Pri tom je vaZno
napomenuti da pisac ne govori o jednoj radnié-
koj subkulturi, ve¢ o njenim razlié¢itim oblicima,
izmedu kojih postoje i znatne razlike (uslovljene
faktorima obrazovanosti, struénosti, privrednom
granom, kao i geografskim faktorima — rural-
nom ili urbanom sredinom, pa i razli¢itim regio-
nalnim tradicijama). Zakljuéci do kojih dolazi su
veoma obespokojavajuéi:
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— druStveni pritisak postepeno gus§i i unistava
pojedine elemente u strukturi subkulture rad-
nika,

— to unistavanje se ne odvija na ratun ,,istinske

kulture”, koju manuelni radnici pored svih na-

pora Skolstva, masovnih medija i drugih insti-
tucija, ipak ne prihvataju,

— ¢&ini se da se u najvetem broju slutajeva uni-
Steni elementi subkulture radnika ni¢im ne za-
menjuju, tako da nastaje praznina u njihovom
kulturnom zivotu. Zbog toga autor na kraju stu-
dije predlaZze da se sistematski proutavaju oblici
otpora kulturnoj integraciji i da organizacije i
udruzenja kulturne akcije unapreduju njihov
razvitak i da organizuju svoju delatnost u skladu
sa kulturom radnika, a ne sa tzv. elitnom kul-
turom.

Ova studija predstavlja jedan od retkih pokuSaja
trazenja izlaza iz Corsokaka zvani¢ne kulturne
akcije, koja, mada vodena sa najvi&im preten-
zijama ve¢ dvadeset godina, nije donela odgo-
varajuce rezultate. Takode, ona pokuSava da
rasvetli znacaj i ulogu u kulturnom Zivotu rad-
nika 1 onih institucija koje na prvi pogled
nemaju s njim presudnu vezu (trzZi$ni aparat,
stanovanje. saobra¢aj i sl.). I premda bi joj se
mogle staviti i neke zamerke, znacajnije je to
$to ona analizira pokuSaje Sirenja odredene kul-
ture, Sto je jednako kulturnoj politici, istovre-
meno ukazujuéi na njene suStinske propuste
i memogutnosti realizacije.

U drugoj knjizi, napisanoj na osnovu anketa vrse-

nih u razli¢itim industrijskim centrima Francu-

ske (pariski region, rudnici severnih pokrajina,

industrijski grad u poljoprivrednom regionu, itd.),

autor je nastojao da odgovori na to $ta predstav-

1ja kulturni Zivot radnika i na koji naéin on tre-
ba da se sagledava,

Polazeéi od modela kulturnog Zivota radnicke
klase u XIX veku, obja$njavajuéi njenu relativ-
nu kulturnu homogenost i kulturni identitet, au-
tor trazi odgovore prouc¢avajuéi proizvodne od-
nose, kao i demografske karakteristike radni¢ke
klase u procesu nastajanja (velika raznolikost
porekla radnitke klase — zanatlije, poljoprivred-
no stanovniStvo, dosljaci iz drugih zemalja).

Dana$nji poloZaj radnika i njihov kulturni Zivot
autor sagledava polazeé¢i od njihovog ponaSanja
u proizvodnji (kao karakteristike tog poloZzaja
navodi: mala moguénost napredovanja i strué-
nog usavr§avanja — ,,ako manuelni rad i dozvo-
ljava da se Zivi, on ne vodi ni¢emu”; teznja ka
radu koji dozvoljava inicijativu i koji zahteva i
odredenu odgovornost — §to je jedini, ali te¥ko
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ostvarljiv cilj manuelnog radnika; ritam rada

koji uslovljava nadin Zivljenja — naizmeniéni

rad u tri smene; stalna nesigurnost usled mogué-

nosti dobijanja otkaza, itd.). Takode, autor ana-

lizira i preduze¢e kao mesto uspostavljanja od-

nosa — ,mesto rada bi trebalo da bude mesto
druStvene komunikacije”,

Oznacavajuéi kulturu manuelnih radnika kao
,tehnologku kulturu”, autor isti¢e vaZnost ,slo-
bodnog rada”, tj. rada izvan radnog vremena, na
Sta su ga naveli rezultati ankete (100% radnika
radi i posle radnog vremena). ,Rad izvan radnog
vremena se smatra radom u pravom smislu reéi.
Oni koji ga obavljaju ponose se time §to ga oni
sami zavrSavaju, §to ga rade vrlo precizno i du-
go udeSavaju, da se ne bi razlikovao od rada
profesionalca u tom poslu.” (Najesée je to zida-
nje kuce, njeno odrZavanje, rad u ba$ti, opravka
kola i sl) , Tek ovaj rad radnici smatraju stva-
ralatkim radom.”

Posebnu paZnju autor posvetuje i proutavanju
znacaja porodice i stanovanja u Zivotu radnika, a
naro¢ito za objasnjenja modela kulturnog Zivota
radnika. On insistira na tome da stanove najce-
§¢e ne grade sami radnici, ve¢ industnijalei ili
privatni preduzetnici, koji nastoje da na njima
i zarade (relativno je mali broj individualnih
kuca), te su ti stanovi i neprikladni za Zivljenje
prema potrebama radnika — npr. iskljué¢uju dru-
Stveni Zivot. Sve to ukazuje na povetanu potrebu
za oslanjanjem na porodicu i poroditni Zivot i
medusobno posec¢ivanje radi pomaganja i zajed-
niékog rada. Uz to, porodiéni skupowvi i izlasci se
doZivljavaju i kao najbolji nacin za odmor i za-
bavu u slobodnom vremenu, Samostalni izlasci
(u pozoriste, bioskop, na igranke) su veoma retki,
jer ne postoji ni odgovarajuéi interes, a ni nov-
tana sredstva. Autor napominje da se reé ,.do-
kolica” (slobodno vreme) gotovo i ne pominje,
potrosnja kulturnih dobara, pojam li¢nog ostva-
rivanja i usavr3avanja (ne stru¢nog), u pomenu-
toj drustvenoj grupi i ne postoji (s retkim izuze-
cima), kao ni koncept individualnog slobodnog
vremena, van porodice ili drustvene grupe kojoj
se pripada,

Analizirajuéi kulturne aktivnosti poput &itanja,
slufanja muzike, radio i tv-programa, autoru se
nametnuo zakljuéak da je televizija u potpuno-
sti okupirala slobodno vreme radnika, mozda ba$
i zato §to se gleda i doZivljava u porodiénom
krugu. Sem toga, on analizira znaéaj i ulogu go-
disnjih odmora, ,komsijski Zzivot”, uopste medu-
sobne ljudske odnose i kontakte, automobil kao
sredstvo uspostavljanja kontakta, zanemarljivu
ulogu telefona, a posebno proucava udeste rad-
nika u razli¢itim drustvenim organizacijama (sin-
dikalnim, politiékim, sportskim itd.).
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Pjer Belvil se kriti¢ki osvrée na polozaj radni¢ke
klase u francuskom dru$tvu, jer su zakljuéci do
kojih dolazi obespokojavaju¢i. Prvo, on podvladi
marginalnu ulogu radnika, naro¢ito manuelnih,
u svim domenima — u proizvodnim odnosima,
u procesima preobrazaja drustva, a posebno kao
ucesnika u kulturnom Zzivotu. ,Buduéi da im je
oduzeta tehnoloSka kultura, suprotstavljeni po-
trofatkom drustvu, éelijskim gradovima, unapred
odredenom S$kolskom neuspehu, jedan deo manu-
elnih radnika moZemo smatrati jo§ siromadnijim
nego nekada.” Autor podvla¢i da radnici Zive u
protivretnim situacijama, od kojih je najznaéaj-
nija protivre¢nost izmedu ponudenog i Zeljenog
rada. Ona se delimi¢no prevazilazi visoko vred-
novanim radom izvan radnog vremena, §to, na-
ravno, s druge strane smanjuje slobodno vreme
radnika, vreme koje on moZe da koristi za razo-
nodu, usavrSavanje ili odmor. Druga protivrec-
nost odnosi se na model potrosnje koji predlazu
sredstva masovnih komunikacija i na stvarne
mogucnosti radnika da taj model ostvare. To se
naro¢ito odnosi na tzv. potrodnju kulturnih do-
bara i industriju slobodnog vremena. Protivrec-
nost izmedu Zelje da se stekne privatna svojina,
ali istovremeno i Zelja za ukidanjem postojeceg
poretka i angaZovanost u tom smislu u polititkim
i sindikalnim organizacijama, takode je prisutna
u Zivotu francuskih radnika.

Odnos prema 38koli je jedna od najvaZnijih kom-

ponenti za shvatanje Zivota manuelnih radnika.

Skola je za njih najéeSte ,,uspomena ma jedan

neuspeh”, Stav prema $koli je odbojan i nije

¢udo Sto se od studentske omladine svega jedno-

cifreni procenat odnosi na decu diz radni¢kih i
seoskih porodica.

Subkultura radnika ostaje oznadéena neformalnim
odnosima, bez obzira na pokuSaje zvaniéne
kulturne politike da se radnici ukljute u
razlitita udruZenja i1 dru$tva. Suofeni sa sve
vetim otudivanjem svoga rada, sa nesigur-
nos¢éu zaposlenja, sa modelom koji im pred-
laze potroSatko drus$tvo i Kkoii oni u prin-
cipu ne odbacuju ali prema kome uspostav-
ljaju odredenu distancu i suprotstavljeni skoli u
kojoj vide instituciju koja nije za njih, manuelni
radnici se opiru integrisanju u globalni kulturni
model, razvijajucéi svoju sopstvenu subkulturu.
Ovu, po Pjer Belvilu, karakteriSe:

1. rad van radnog vremena, koji dobija sve veéu
vrednost, vrednost stvaralatkog, a ne nuinog
rada;

2. utvriéivanje porodi¢nih odnosa i odvijanje 2i-
vota u okviru njih;

3. adaptiranje, u jednoj odredenoj meri, prema
zahtevima potrosa¢kog drustva.
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Ova §iroka anketa o polozaju i ute$éu manuelnih
radnika u drustvenom Zivotu Francuske, poka-
zuje nam kakav je uistinu kulturni model Zivota
radnika, i gde je on suprotstavljen kulturnom
modelu gradanskog drustva. Iako anketa ima i
neke propuste (nedovoljno analizirana uloga sin-
dikalnih i drustvenih organizacija, kao i komite-
ta preduzeta; definisanje modela kao jednako-
vaznog za sve starosne dobi; pojednostavljena
uloga sredstava masovnih komunikacija itd.),
ipak nas navodi na razmisljanje o kulturi odvo-
jenoj od rada, o znacaju proizvodnih radnih od-
nosa za kulturni Zivot i ukazuje na mnoge pro-
tivregnosti izmedu zamisli kulturne politike, sred-
stava njene realizacije i samog ishoda, i ukazuje
na nemoguénost ostvarenja zeljenog modela Zziv-
ljenja radnika u situaciji potpune otudenosti od
rada i stalne nesigurnosti u odnosu na moguénost
otkaza. Studija nema veéih teorijskih pretenzija,
ali analize koje iznosi su od velikog znalaja za
razvoj kulturoloske misli, pa makar bile i pri-
hvatane sa rezervom. Mora se napomenuti da su
analize kulturnog modela manuelnih radnika ve-
oma retke, te da ova dva rada predstavljaju do-
prinos sagledavanju problema kulturnog Zivota
radnika iz posebnog ugla.
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KULTURNI
STANDARDI
RADNIKA:
EMPIRIJSKI
PRISTUP*

Odnos radnitke kilase i kulture je tema broj-
nih napisa i skupova, sa mno§tvom varijacija u
pogledu pristupa i kvaliteta. Kao po pravilu, tu
se ili nadelno pristupa problemu — §to se svodi
na razradu teorijsko-programatskih stavova, ili
se impresionisti¢ki prikazuje 'kulturna situacija
konkretne radni¢ke sredine. Sistematskih empi-
rijskih istraZivanja u ovoj oblasti skoro da uop-
$te nema. Ostavljaju¢i po strani ¢injenicu da su
takvi istrazivacki poduhvati veoma skupi, takvo
stanje u ovoj oblasti moZe se, bar delimiéno, ob-
jasniti tendencijom neprestanog prosirivanja shva-
tanja kulture. Kultura se, naime, sve gesce odre-
duje kao ,,celokupnost ¢ovekovog odnoSenja pre-
ma svetu” ili nekako sli¢no, Ovakvo, antropolo§-
ki zasnovano odredenje kulture ima za posledicu
obeshrabrivanje empirijskog pristupa savreme-
nim, veoma sloZenim dru$tvima, jer predmet is-
trazivanja, zahvaljujuéi tim stalnim prosiriva-
njima, postaje nerazgovetan, a njegovo operaci-
ono odredenje znatno oteZano. Zato se, uvek iz-
nova, postavlja pitanje koje segmente kulture
smatrati prioritetnim, ako zbog upravo iznetih
poteSkoéa mora da se napusti teZnja za obuhvat-
nos$éu. Teorijske nesuglasice oko toga koje sve
drustvene grupe spadaju u radni¢ku klasu ni iz-

*) Kulturni standard radnitke klase Zagreba, Zavod za
kulturu Hrvatske, Zagreb, 1978, Bibliografija str. 230.
Upitnici u prilogu.

Autor! studije su: Zdenka Gjankovié¢, Ivan Jakopovié,
Jasenka Kodrnja, Milan Mesi¢é i Miroslav Vujevié.
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daleka nisu razreSene, pa i to oteZava egzaktan
pristup odnosu radniCke klase i kulture.

Istrazivati Zavoda za kulturu Hrvatske su tu

dilemu razre§ili opredeliv§i se za sledet¢u defini-

ciju radni¢ke klase: ,Radni¢ku klasu €ine svi

proizvodni radnici koji u materijalnoj proizvodnji

stvaraju materijalna dobra i usluge i to bez ob-

zira na kvalifikaciju i struénu spremu.” —
(str. 14).1)

Znatajan napredak postignut je u odredivanju
pojma kulturnog standarda, iako termin stan-
dard nije, ¢ini nam se, najsre¢nije izabran. Ta
reé, naime, oznatava dve sasvim razlicite stvari:
u jednom sludaju je to postoje¢i nivo ili naéin
zadovoljavanja odredenih (u ovom slué¢aju kul-
turnih) potreba, a u drugom je mera kojom se
postojete stanje wvalorizuje. Mada je u ¢Citavoj
studiji re¢ standard dosledno upotrebljavana u
prvom znatenju, ostala je dvosmislengst u samom
naslovu studije.

Dosada$nja malobrojna istrazivanja u ovoj obla-
sti poéinjala su uvodnom, sveobuhvatnom odred-
bom predmeta istraZivanja, da bi se tokom ana-
lize, pre¢utno ili uz neko lapidarno obrazloZenje,
svela na tzv. delatnost kulture i kulturno-umet-
nicki amaterizam. Taj postupak operativnog su-
zavanja prethodno odredenog predmeta istraZi-
vanja je, u stvari, posledica istovremenog koketi-
ranja sa kulturolo$kom literaturom i postojecom
drustvenom praksom. To u izvesnoj meri vaZzi i
za istrazivanje koje je pod istim naslovom?) iz-
vedeno 1969. godine, a koje je bilo, u prvom re-
du usmereno na tzv. kulturu u uzem smislu, od-
nosno uces¢e publike iz redova radnika u tradi-
cionalnim, institucionalno uredenim oblicima kul-
turnog Zivota uz ovlasno interesovanje za medu-
1judske odnose i uslove rada. Studija iz 1978. je
u velikoj meri prevaziSla takav pristup. Iako ni
izdaleka nije obuhvatila totalitet radni¢ke kul-
ture, ona opasnostima redukcionizma izbegava
tako §to se usmerava na kljuéne oblasti kultur-
nog standarda radnicke klase: kulturu rada, po-
liticku kulturu i kulturu samoupravljanja, kao i
kulturnu svakida$njicu. Posebno je znacajno to
Sto se tokom ¢itave studije, manje ili viSe izri-
1) U okviru ovako odredene populaéi]‘e anketirano je
995 radnika iz Sesnaest zagrebalkih radnih organizacija.
Upitnici su popunjavani u stanovima ispitanika, 5to je
stvaralo izvesne probleme (Ceste promene adresa, rad
po smenama), ali je omoguéavalo neposredniji kontakt
anketara i ispitanika. Upitnike su, po pravilu, popu-
njavali sami radnici, a anketari su im pomagali ¢ita-
‘njem pitanja, uzdrzavajuéi se, osim u sluéajevima ne-
sumnjivog nerazumevanja smisla pitanja, od objasnja-
vanja pitanja ,,svojim rec¢ima’. Rezultati istraZivanja su
masinski obradeni, izra¢unat je C* i Xt i izraZena faktor-
ska analiza.

?) Zdenka Gjankovié, ,,Kulturni standard radnika zagre-

backe industrije”, Kulturni radnik, br. 1/1970, str.
79—111.
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&ito, nastoji da odgovori na pitanje koje je raison

d’étre &itavog istrazivanja: ,Koliko radni¢ka kla-

sa prihvata date okolnosti kao takve i to naro-

¢ito one koje je sputavaju, degradiraju, otuduju,
a koliko ih prevladava?” — (str. 158).

Da bi se doSlo do verodostojnih saznanja o kul-
turi bilo koje druStvene grupe, neophodno je da
istraZivanje dopre do stvarnih drudtvenih okol-
nosti u kojima se ta grupa reprodukuje, Zato se,
sasvim u skladu sa prethodnim navodom, u sre-
distu interesovanja istraZivada nasao polozaj rad-
nié¢ke klase u dru$tvenom procesu reprodukecije i
procesu odlutivanja u radnoj organizaciji i dru-
Stvu uopste. (Upravo u okviru takve orijentacije
se jasno ispoljava osnovno ograni¢enje empirij-
skog istraZivanja svedenog na preteZnu upotrebu
jednog instrumenta za prikupljanje podataka —
upitnika — kojim se beleZe verbalni iskazi ispi-
tanika. Takvom istrazivatkom metodom je mo-
guée samo pretpostaviti, ali ne i verifikovati ve-
rovatno postojanje raskoraka izmedu subjektiv-
no doZivljenog poloZaja radnika i mnjihovog ob-
jektivnog poloZaja u radnoj organizaciji i dru-
§tvu.) Stavljanje druStvenog poloZaja radni&ke
klase u srediSte interesovanja pri istraZivanju
njenog kulturnog standarda postaje sasvim ra-
zumljivo ako se ima u vidu tvrdnja da radni¢ka
klasa, ovladavajudi &itavim dru$tvenim procesom
reprodukeije i ukidajuéi sebe kao klasu — stva-
ra drustvene uslove u kojima rad postaje kul-
turni ¢in. U sada$njim uslovima, u kojima je rad
kao kulturni &éin vife opredeljenje nego stvar-
nost, interes radni¢ke klase u kulturi je ekspli-
ciran na sledec¢i nadin: ,,Interes radni¢ke klase u
kulturi sastoji se, najkraée reéeno, u tome da ta
klasa, kao klasa proizvodnih radnika odnosno ne-
posrednih stvaralaca nacionalnog dohotka

— u presudnoj meri prisvaja sve 5to je doista
vrijedno u postoje¢em fondu kulturnih dobara i
vrijednosti;

— u §to vetoj mjeri postaje i neposredni proiz-
voda¢ kulturnih dobara i vrednota;

— u presudnoj mjeri postaje upravlja¢ kulturnim
razvitkom, osnovni subjekt odredivanja bitnih
pravaca tog razvitka.,” — (str. 8).

Prvo analititko podrudje istraZivanja &ini kul-
tura shvaéena u uZem smislu: ,,Pod pojmom dje-
latnosti kulture podrazumevamo dio kulture koji
obuhvaéa najveéim dijelom institucionalno or-
ganizirane oblike tradicionalne kulture i koji se,
u svojoj krajnjoj konzekvenciji svodi na repre-
zentativna djela umjetnosti te obuhvaca podruéje
kazalidne umjetnosti, glazbe, likovne umjetnosti,
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knjiZevnosti i filmske umjetnosti, ukljuéujuéi
sredstva masovnih komunikacija — S$tampu, ra-
dio i televiziju.,” — (str, 47).

Odgovori anketiranih radnika nedvosmisleno po-
tvrduju postojanje raskoraka izmedu moguéno-
sti koje pruza mnostvo kulturnih ustanova i pro-
grama u Zagrebu i stvarnog uée§éa radnika u
Kulturnom Zivotu. Zauzvrat, znatno je veée pra-
¢enje sredstava masovnog opStenja — apsolutna
veéina ispitanika vife ili manje ‘intenzivno ¢&ita
Stampu, gleda televiziju i sluSa radio. Jedan od
zakljutaka istrazivanja je da su sredstva masov-
nog opStenja substituisala potrebu za tradicio-
nalnim kulturnim sadrzajima nametnuvsi se svo-
jom neobaveznoS§¢u i pasivnim tipom participa-
cije. Poredenje sa rezultatima istrazivanja iz 1969.
pokazuje da je ufeSte radnika u oblicima tradi-
cionalnog kulturnog Zivota kao i interesovanje
za sredstva masovnog opstenja ostalo neizme-
njeno,

Za potrebe ovog istraZivanja kultura rada je od-
refena kao: ,,...takvo ’kultivisanje’ rada kojim
se duhovni potencijal rada i uopée svrha i smi-
sao rada, vraéa u neposredni proizvodni proces,
kako bi sdm taj proces postao slobodna i stvara-
lacka ljudska djelatnost (oslobodeni rad) a ne
viSe puka vanjska prinuda i puko sredstvo za
Zivot (otudeni rad).” — (str. 75).

Metateorijski iskaz o povratku kulture kao du-
hovnog potencijala rada u neposredni proizvodni
proces nije, naravno, bilo moguce na empirijski
nadin proveravati, pa je dstraZivanje usmereno
na ne$to opipljivije aspekte kulture rada kao §to
su: odnos radnika prema sredstvima za rad, do-
Zivljaj rada kao poZeljne, odnosno nepozeljne ak-
tivnosti, saradnja izmedu radnika, odnos prema
rukovodiocima i sli¢no.

Iz odgovora radnika moze se zakljuéiti da je rad-
ni¢ka Kklasa Zagreba u ovoj oblasti postigla krup-
ne rezultate, ali da jo§ uvek nije u potpunosti
prevazi§la najamnu svest i ovladala proizvodnim
procesom. Posebno je plodotvorno uporedivanje
dostignuéa u kulturi rada u pojedinim radnim
organizacijama sa njihovom tehnolofkom razvi-
jenoSéu i ekonomskom snagom. To poredenje je
jasno pokazalo, da nema automatizma koji bi u
-tehnoloski~ naprednijim radnim organizacijama
obezbedivao visi stupanj kulture rada, ¥to znaéi
da je kultura rada u prvom redu dru$tveni pok-
ret koji ratuna sa svesnim opredeljenjem samih
radnika. Utoliko veéu teZinu imaju tvrdnje da:
,Radnici Zagreba 1. jo§ uvijek nisu odludujuéi
subjekt kulture rada, nego uglavnom objekt raz-
vijanja kulture rada, njen pasivni primalac, 2.
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inicijativa i odluéivanje o poduzimanju organi-

ziranih mjera za unapredenje kulture rada u-

glavnom jo§ nisu u rukama radnika.” — (str.
94—95).

Ovi zakljuéei nas neposredno uvode u sledeée
podruéje istrazivanja: politi¢ku kulturu, odnos-
no kulturu samoupravljanja, pri ¢emu se poSlo
od sledece hipoteze: ,Radnici Zagreba su (gleda-
juéi u cjelini) po svojoj politidkoj kulturi nadisli
stanje ’klase po sebi’, ali nisu (u cjelini) razvili
svijest 'klase za sebe’.” (str. 100). Ova dosta uop-
Steno formulisana polazna pretpostavka provera-
vana je ispitivanjem sledeéih indikatora: odnosa
prema sredstvima za proizvodnju, odnosa prema
politici, samoupravljanju, drustveno-politi¢kim i
samoupravnim funkcijama, samoupravlja¢koj od-
govornosti i solidarnosti, poznavanju Zakona o
udruZenom radu, odnosa prema Strajku i politici
nesvrstavanja, Posle podrobnog proveravanja na-
vedenih indikatora polazna hipoteza je usvojena,
ali u ne$to preciznijem obliku: pojedini segmenti
klasne svesti su razvijeni u nejednakoj meri, uz
jasno izdvajanje samoupravne svesti; iako je mo-
guée prepoznati ostatke najamne svesti, velika
vedina ispitanika se opredeljuje za samoupravlja-
nje, i to kako u okvirima radne organizacije ta-
ko i Sire,

Deo studije koji se bavi radnitkom svakodnevi-
com je teorijski najzasnovaniji ali i ¢injenicama
najnepotkrepljeniji. Kompleksna teorijska odre-
dba svakodnevice izloZzena u uvodnom delu, svo-
di se, tokom istraZivanja na svega nekoliko obla-
sti> kao §to su stanovanje, izvanradno vreme, i-
dentifikacija sa Zagrebom, prihvatanje osnovnih
druStvenih vrednosti i stav prema ravnopravnosti
polova. U analizi radni¢ke svakodnevice se, sa-
svim opravdano, pribegava terminu izvanradno
vreme, umesto daleko rasprostranjenijeg, a ne-
preciznijeg slobodno vreme. Osnovni razlog te
terminoloSke izmene sadrzan je u é&injenici da
taj kontingent vremena karakteriSe, pre svega,
sloboda od rada, a tek u maloj meri sloboda za
potvrdivanje radnika kao slobodnog i stvaralaé-
kog ljudskog bica. Rezultati anketiranja potvr-
duju tu pretpostavku: veéina ispitanika preteZni
"deo izvanradnog vremena provodi u pasivnoj do-
kolici, ako se ve¢ ne bavi kuéanskim poslovima
(Zene) ili dopunskim radom (muskarci).

Jedno ovakvo, dovoljno iroko zasnovano istrazi-
vanje kulturnog standarda radnitke klase daje
povoda za zakljufak da upravo kultura u uzem
smislu ima najmanjeg udela u kulturnom stan-
dardu radnike klase: publika iz redova radnika
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je ponajmanje zainteresovana za tradicionalne
kulturne ustanove, jer su ove izvan, za radni-
kov svet bitnih, oblasti proizvodnje, samouprav-
ljanja i sa mjima povezane svakodnevice. Oni
takvu kulturu prihvataju (odobravajuc¢i, kao sa-
moupravljaci, sredstva za finansiranje delatnosti
kulture) ali je ne ukljuéuju u okvire svog ZzZivlje-
nja. Kultura je tu u funkciji duhovne reprezen~
tacije koja im izgleda meophodnom, ali prema
¢ijim ,blagodetima” ostaju ravnodu$ni. Utoliko
ova studija sa svom ozbiljno$éu, mada ne sasvim
izri¢ito, postavlja pitanje sudbine gradanske kul-
ture u drustvu koje prestaje da bude gra-
dansko.

202



CONTENTS

THEMES

Michael Foucault
STULTIFERA NAVIS

Stanislav Andreski
SOCIAL FUNCTION OF ABSURDITY

33

Dobroslav Smiljanié

DRAWING OF MIODRAG ROGIC: THE FACE OF
THE DRAWING AND THE DRAWING OF THE FACE

38

Kresimir Valié
BASIC MISUNDERSTANDING ON THE ESSENCE
OF MUSIC

60
FORUM

Philippe Sollers

IDEOLOGICAL STRUGGLE IN AVANTGARDE
LITERATURE

/1
RESEARCH

Melanija Mike$, Albina Liik, Ferenc Junger
ON BILINGUALISM IN YUGOSLAVIA

82
CRITIQUES

Milena Dragiéevié
EDUCATION OF CULTURAL ANIMATORS IN
FRANCE

102

Dobrinka Hadzi-Slavkovié
THEATRE IN TOGO

172
203




EVINTS

Branimir Stojkovié
CULTURAL ACTION AND SOCIAL MILIEU

132

Zorica Jevremovié
PULA 1978

139
REVIEWS

Milo§ Nemanjié
BETWEEN THE PAST AND THE FUTURE

146

Veselin Ilié

MITHOLOGY AND MORPHOLOGY OF URBAN
CULTURE

133

Ratko Ne$kovié
HERBERT MARCUSE: THE CRITERION OF TIME

164

Radoslav Dokié
FOR URBAN REALITY

/4]

Jelena Stakié
MARGARET MEAD: COMMING OF AGE ON SAMOA

187

Milena Dragibevié
FRANCH WORKERS AND CULTURE

191

Branimir Stojkovié

CULTURAL STANDARDS OF WORKERS:
THE EMPIRICAL APPROACH

197

204



CASOPIS ZA TEORLIU | SOCIOLOGLID
KULTURE | KULTURNU POLITIKU

I1 SADRIAJA

Misel Fuko
STULTIFERA NAVIS
Dobrosfav Smiljanic

CRTEZ MIODRACA ROGICA

ILI LICE CRTEZA | CREZ LICA

Filip Soler

IDEOLOSKA BORBA U PISANJU
AVANGARDE

‘M. Mikes, A. Lik, F. Junger
0 DVOJEZICNOSTI U JUGOSLAVLI
Milena Dragicevic

OBRAZOVANJE ANIMATORA KULTURE
U FRANCUSKOJ

40 18






